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VORWORT 


1B)e vielfache Aufmerksamkeit, die der Miinchner Maler Hans Mielich im Laufe der 
letzten hundertfinfzig Jahre und innerhalb dieser Zeit in steigendem MaBe auf sich 
gezogen hat, ist auch begleitet von einer iiberraschenden Vielgestaltigkeit der Wertungen. 
So muBte es naheliegen, neuerdings in eine wissenschaftliche Betrachtung seiner Werke 
einzutreten. Das vorliegende Buch befa8t sich vorzugsweise mit den Olgemiilden des 
Kunstlers, da sie allein ziemlich gleichmaBig iiber seine ganze Schaffenszeit verteilt sind 
und somit die beste Méglichkeit bieten, seinen Entwicklungsgang wahrzunehmen. In das 
einfiihrende Lebensbild wurden aber sinngem&8 auch die iibrigen Sch6pfungen des viel- 
beschaftigten Hofmalers, soweit sie zu einem klaren Ganzen beitragen konnten, einge- 
woben; dabei ist der hervorragenden Bedeutung der Buchillustrationen durch die Wahl 
der Abbildungen Rechnung getragen. Im Rahmen dieses Buches eine ersch6pfende Abhand- 
lung tiber die Miniaturen geben zu wollen, schien keinesfalls ratsam; denn die Cimelien 52 
und 51 der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen verdienen auch meines Erachtens die 
schon lange gewunschte eigene und vollstandige Ver6ffentlichung in groBen Tafelbinden. 
Fur mich ist die Vollendung eines ausfiihrlichen Katalogs iiber diese Tausende von Bild- 
chen infolge meiner gegenwartigen Dienststellung untunlich geworden; doch méchte ich 
gerne hoffen, mit der vorliegenden Schrift einer vollstaéndigen Publikation der Cimelien 52 
und 51 teils durch Anregung, teils durch Zuriickhaltung zweckdienlich vorgearbeitet zu 
haben. 

Aufgabe im allgemeinen war, eine Erkundung zu unternehmen in ein immer noch gar 
wenig bekanntes, von der Internationalitat der italienischen Renaissance umranktes und 
durch gewaltige kulturelle Schichtverwerfungen verworrenes Gebiet der bayerischen Kunst- 
geschichte. Dessen allseitige Durchforschung kann als eine historisch sicher fruchtbare 
Arbeit bezeichnet werden; die dann einmal mdgliche kunstwissenschaftlich verbindende 
Auswertung aller solcher Einzelfeststellungen wird die deutsche Kunst zwischen 1530 und 
1650 in einem viel interessanteren Lichte erscheinen lassen denn jetzt. 

Allen, die mich bei der sich vielfach verzweigenden Arbeit bald da, bald dort in freund- 
licher Weise unterstiitzten, danke ich herzlich. Herrn Geheimrat Heinrich W6lfflin, 
meinem Lehrer, Herrn Generaldirektor Philipp Maria Halm, der mir auch den 
ersten Hinweis auf Mielich gab, Herrn Direktor Professor Georg Leidinger, dem 
Vorstande der Miinchner Handschriften- Abteilung, nicht zum wenigsten schlieBlich 
Herrn Geheimrat Friedrich Dérnh6ffer, der dem abgeschlossenen Manuskripte 
ein stark férderndes Interesse entgegenbrachte, weiB ich mich ganz besonders zu Dank 
verpflichtet. 


Miinchen, im Sommer 1924. 
BERNH. HERMANN ROTTGER. 
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BISHERIGE WERTUNGEN MIELICHS 


| eae Briefe tiber die vornehmsten Merkwiirdigkeiten der churbairischen Resi- 
denzstadt Miinchen, und den umliegenden Lustgegenden. Miinchen und Leipzig 1771 
(zuerst italienisch 1763), S.36—40: ,,In den Handen des Castellans der Residenz werden 
Sie eine Sache finden, die Sie notwendig sehen miissen, es koste, was es wolle. Es besteht 
in einigen alten Handschriften, die voll unnachahmlicher Miniaturarbeit sind ..... Ich 
wurde zu viel zu tun haben, wenn ich Ihnen alle Zieraten und die Merkwiirdigkeiten 
sagen wollte, die Sie da finden werden. Es ist keine Seite darinnen, die nicht ein schénes 
Gemalde in einem auserlesenen Kabinette abgeben kénnte.... Ich habe mit Flei8 mit 
Ihnen von diesem Kiinstler reden wollen, weil ich glaube, daB Sie in Biichern, die von 
der Malerkunst handeln, keine Spur von ihm finden werden; ob er es gleich ebensowohl 
als irgend ein anderer verdient hatte.‘ 

1784 werden die Motetten und Psalmen Mielichs auf die Hofbibliothek gegeben. 

Josef Burgholzer, Stadtgeschichte von Miinchen als Wegweiser fiir Fremde und Reisende, 
Miinchen 1796, 2. Bandchen, S. 502: Beziiglich der Cimelien 52 und 51 wird geauB8ert, 
da8 sie ,,eine eigene Abhandlung fiir sich verdienten“. 

Lipowsky, Bairisches Kiinstlerlexikon, I. Band, Miinchen 1810, S. 206: Mit Genugtuung 
wird in einer FuBnote erzahlt, wie Mielichs ,,Jiingstes Gericht‘‘ beim Abbruch der Fran- 
ziskanerkirche durch Lipowsky und den Kanonikus von Hertel vor den ,,Klauen eines 
Trodlers“ gerettet wurde. 

Tho. Frognall Dibdin, A bibliographical, antiquarian and picturesque Tour in France and 
Germany, London 1821, 3. Band, S. 274—276 (mit zwei Stahlstichen nach Miniaturbild- 
nissen Mielichs). Die Ausschmiickung der Psalmenbiénde wird als vdllig beispiellos be- 
zeichnel; ihr groBes Verdienst bestehe in einer erstaunlichen Freiheit des Pinselstrichs 
und Keckheit der Komposition; winzige Figiirchen und sehr schwer darzustellende Hand- 
lungen seien in einer ganzlich ungezwungenen Manier ausgefiihrt, die nachdriicklich von 
den meisterlichen Fahigkeiten des Kinstlers spreche. 

Mielichs Miniaturen fanden in Kénig Ludwig I. und Wilhelm von Kaulbach Bewunderer 
(Histor.-Polit. Blatter f. d. kathol. Deutschland, 127. Bd., Miinchen 1901, S. 619). 
Nagler, Kiinstlerlexikon, 9. Band, 1840: Uber die Musikfolianten wird u.a. gesagt: ,,Die 
Bilder entbehren der Zierlichkeit und Zartheit der Darstellung friiherer grofer Meister; 
die Figuren sind 6fter plump, der Ausdruck ibertrieben, nicht selten graBlich.‘ 

C. M. Freiherr von Aretin, Altertiimer und Kunstdenkmale des bayr. Herrscherhauses, 
1854 ff., ver6ffentlicht Abbildungen nach dem Ingolstadter Altar und den Musikbanden. 
Ernst Forster, Geschichte der Deutschen Kunst, 3. Teil, Leipzig 1855, S. 35, spricht von 
der ,,Geschicklichkeit in klarem, glanzendem Farbenauftrag“ des Miniators. 

G. F. Waagen, Handbuch der deutschen und niederlandischen Malerschulen, 1. Abt., 
Stuttgart 1862, S. 326: ,,In seinen jetzt seltenen Bildnissen . . . folgt er noch der altdeutschen 
Weise. Die Auffassung ist treu, die Farbe klar, die Behandlung fleiBig... Die (in den 
Musikfolianten befindlichen) historischen Bilder von ihm zeigen dagegen einen schwach- 
lichen Nachahmer der Italiener.‘‘ 

Sighart, Geschichte der bildenden Kiinste im Kénigreich Bayern, 1863, S. 707—709: In 
den Musikfolianten seien ,,die eingestreuten zahlreichen historischen Bilder... bei aller 
Farbenpracht nur schwache Nachklange der italienischen Malereien‘‘. Vom Ingolstadter 
Altar heiBt es: ,,Was die Malereien betrifft, so sind die historischen Bildchen auB8erordent- 
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lich fein und sauber gemalt, fast geleckt, aber fade, ohne Energie, Charakter und Geist 
in Komposition und Malerei.‘ 

Nagler, Monogrammisten III, 1863, sagt unter Nr. 1246, daB Mielichs Olbildnisse ,,mit 
einer eigentiimlichen Feinheit und Zartheit gemalt sind“. 

Joseph Stockbauer, Kunst und Gewerbe IX, Nurnberg 1875, S. 1—3 und 9—11: ,,Es er- 
scheint beim Durchblattern der Pergament-Folianten geradezu unbegreiflich, wie Ein 
Mann im Stande war, nicht nur alles zu malen, sondern den ganzen Kompositionsreichtum 
zu erdenken und zu ordnen und die Gedanken in Bilder zu kleiden und dem jeweiligen 
Texte anzupassen und raéumlich zu verbinden.‘‘ — ,,In der Kunst der Verzierung der 
Biicher steht Mielich unerreicht ftir alle Zeiten da.“ 

Woltmann-Woermann, Geschichte der Malerei IIIa, 1888, S.98: ,,Die eingestreuten Hi- 
storienbilder (in den Cimelien 52 und 51) zeigen ihn hier schon ganz von der Seite des 
italisierenden Durchschnitts-Manierismus jener Tage und nur die eingefiigten Bildnisse ... 
lassen ein selbstsehendes Auge und eine gediegen ausfihrende Hand erkennen.‘“ 

Hubert Janitschek, Geschichte der deutschen Malerei, 1890, S. 422: ,,Wenig erfreulich ist 
Miielichs Hauptwerk: der .... Hauptaltar der Frauenkirche in Ingolstadt.... Tiichtiger 
sind seine Bildnisse... .‘ 

Bradley, Giorgio Giulio Clovio, London 1891, S. 111 f. Ich tbersetze gleich: ,,Fiir das 
unerfahrene Auge sind die Miniaturen und Ornamente dieser glanzenden Bande voll von 
Pracht und Reiz, Eigenschaften, die ihnen eine eingehendere Betrachtung und Beurteilung 
nach den strengeren Regeln der Kritik nur ungern absprechen wird. — Ihr ,,coup-d’oeil‘ 
ist sicherlich wirksam und sogar kraftvoll. Die Zartheit und die angenehme Harmonie 
des Kolorits ist oft wirklich késtlich. Aber es fehlt hier ganzlich die eifrig vollendende 
letzte Hand und die beharrlich erarbeitete Qualitét im Detail, worin doch die Miniatoren im 
allgemeinen am geschicktesten sind. Es ist keine Erklarung, zu sagen, da8B der Maler eben 
kein wirklicher Miniator war und nur so arbeitete, wie eben ein Tafelmaler imstande ist. 
Das Werk ist Miniatur und muB als solche beurteilt werden. Daf Mielich zu beharrlicher 
Detailmalerei und mikroskopischer Vollendung fahig war, wann es ihm beifiel so zu 
arbeiten, tritt deutlich an den vorziiglichen Aquarellzeichnungen.... in die Erscheinung, 
die die namliche Bibliothek aufbewahrt. In den Psalmen hingegen ist er mehr gleichsam 
ein gelehrter, fruchtbarer und geschickter Fachermaler, etwa vergleichbar mit den Ficher- 
malern Franz’ des Ersten oder Ludwigs des Vierzehnten, nicht aber mit Petitot oder 
Clovio.“ 

Luise von Kobell, Kunstvolle Miniaturen und Initialen aus Handschriften...., 2. Auflage, 
Munchen 1892, 8.115 f.: ,,Liebevoller und phantastischer sind wohl nie Lied und Wort in 
Gemalde umgesetzt worden: .... Alles bunt wie in Marchen aufeinander folgend.“ 

Franz von Reber, Geschichte der Malerei vom Anfang des 14. bis zum Ende des 18. Jhrhdts., 
1894, S. 242 f.: Mielichs Vorzug vor Wertinger und Schépfer stehe wohl auBer Frage. 
Indes lasse eine gewisse starre Niichternheit seiner Olbildnisse es ,,kaum beklagen, da8 
nach ihm der Italismus zum vollen Durchbruche kam“. 

Wolfgang Schmid, Ztschr. d. bayr. Kunstg.-Vereins, 43. Jhrg., 1894, S.73—75 und 81—84: 
Von der Ansicht ausgehend, da& die rein ornamentale Seite von Mielichs Kunst sehr 
wichtig ist, wird dieses Gebiet eingehender behandelt. Mielich habe eine ,,gliickliche Hand 
in Formen, die vom Kunstgewerbe ausfiihrbar sind“, In den Musikfolianten beobachtet 
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Wolfgang Schmid eine ,,meist wirklich bewundernswerte‘* Komposition, ,,Bewegungs- 
motive mit frischer, oft iibertriebener Kraft, aber gesunder Natiirlichkeit* und ,,meister- 
hafte Verkiirzungen“; in den Portraten daselbst sieht er ,,eminente Arbeiten“. — »Der 
fremde EinfluB8 ist verarbeitet, und als ein echter, ganzer Kiinstler erscheint uns Mielich, 
um so lieber als Bayer und Miinchner zu einer Zeit, wo man die ,Welschen‘ als Erb- 
pachter der Kunst anzusehen begann.“‘ 

M. G. Zimmermann, Die bildenden Kiinste am Hofe Herzog Albrechts V. yon Bayern, 
StraBburg 1895, 3. Kapitel. (Es stellt eine nochmalige Durcharbeitung der Miinchener 
Dissertation von 1885 dar.) ,,So ist Mielich der einzige bedeutende Kiinstler, welcher in 
Minchen die eigentliche deutsche Renaissance vertritt.“ 

Hans von der Gabelentz, Zur Geschichte der oberdeutschen Miniaturmalerei im 16. Jhdt., 
StraBburg 1899, S. 65 ff.: Die Cimelien 52 und 51 seien ,,das bedeutendste Werk der 
Miniaturmalerei, das auf oberdeutschem Boden wiahrend der Hochrenaissance entstand“; 
ein Urteil, das sein volles Licht erst von jenem anderen Satze erhalt: ,,Die Geschichte der 
Miniaturmalerei im 16. Jahrhundert ist die Geschichte ihrer ornamentalen Entwicklung.“ 
Berthold Riehl, Von Diirer zu Rubens (Abh. d. Bayer. Akad. der Wissenschaften 1900), 
S. 183: ,,Mielich zeigt entschiedenen AnschluB an die Italiener, aber er haftet doch noch 
zu sehr am Alten, um den neuen Stil so konsequent auszubilden, wie dies schon die 
nachste Generation tat, eine Tatsache, die vor allem in seiner Lebenszeit, weit weniger 
dagegen, wie man meinte, in seiner personlichen Eigenart begriindet ist.“ 
Bassermann-Jordan, Die dekorative Malerei der Renaissance am bayerischen Hofe, 1900, 
S.9: Mielich nehme eine vermittelnde Stellung ein zwischen der Altdorferschen Richtung 
und dem Kreise um Christoph Schwarz, ,,indem er sich zwar in seiner Ornamentik ganz 
der Renaissance hingibt, in den figiirlichen und landschaftlichen Bildern aber noch der 
vielfach, besonders in der Farbe /phantastische und doch oft niichterne AngehGrige der 
Regensburger Schule bleibt‘. 

Emil von SchauB, Die Schatzkammer des bayerischen Kénigshauses, Nurnberg 1902: ,,Die 
Tatigkeit des bedeutenden Kunstlers.... war fiir das Kunstgewerbe der damaligen Zeit 
von gro8ter Wichtigkeit.“ 

Karl Schottenloher, Die Wittelsbacher und das Buchwesen, Das Bayerland XXII (1911), 
S.569: Die Musikbande ,,sind das Kostbarste, was das Buchwesen der Wittelsbacher auf- 
zuweisen hat, ein wahrhaft fiirstliches Geschenk des Herzogs an die Nachwelt, das in der 
Tat reichlich das gewahrt hat, was sich Albrecht V. davon versprach, unbestrittenen 
Ruhm fiir alle Zeiten“. 

Hans Buchheit, Festschrift des Miinchener Altertums-Vereins zur Erinnerung an das 
50 jahrige Jubilaum, 1914, S. 166: ,,Es ware nur zu wiinschen, da8 dies glanzende Denk- 
mal bayerischer Kunst (die Musikbainde) .... endlich in einer vollstandigen Ausgabe 
vorlage.‘ 


Gartenseite des Mielich- Hauses um 1570 
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Literatur: Nagler, Kiinstlerlexikon, 1X (1840), S. 260ff.; Monogrammisten, III (1863), Nr. 1246 und 
1247. — Joseph Stockbauer in Kunst und Gewerbe, IX (1875), S. 1—3 und 9—11. — Max Gg. Zimmermann, 
Die bildenden Kiinste am Hof Herzog Albrechts V. von Bayern, StraBburg 1895, S. 71 ff. — Riezler, Ge- 
schichte Baierns, VI (1903), S. 480—483. 


LU" die Mitte des zweiten Jahrzehnts des 16. Sakulums sieht man die besten Meister 
der reichsstadtischen Kunstmittelpunkte Niirnberg, Augsburg und Regensburg ver- 
eint am Werke, den in ihrer Eigenart bekannten Auftrigen des Kaisers Maximilian I. mit 
Lust und Kraft Geniige zu tun und damit, entwicklungsgeschichtlich genommen, den 
Stamm zu pflanzen, jene Aste zu pflegen, aus denen die Blatterfiille der dekorativen und 
reprasentativen Kunst der folgenden Dezennien, freilich nicht ohne Aufpfropfung auch 
manch fremden Reises, so weitausladend erwachsen sollte. Damals, 1516, kam in der 
herzoglichen Stadt Miinchen Hans Mielich zur Welt, dessen Schaffen bis in die zweite 
Halfte des 18. Jahrhunderts anscheinend vergessen war, dessen Wirken indes nicht nur als 
die einzige hervorragende Leistung der Miinchner Renaissance-Malerei anzusehen ist, son- 
dern tuber die Grenzen lokaler Bedeutung hinaus in der von der Spatgotik zum Friihbarock 
drangenden Entwicklung der nordischen Kunst ein wichtiges Wegestiick darstellt. 

Als Mielichs Vater gilt der Miinchner Stadtmaler Wolfgang Mielich, der urkundlich zu- 
erst am 31. Marz 1520 in dieser Stadt erwahnt wird’. Nach Samuel Quickelbergs Be- 
merkung in der Cimelie 209 der Miinchner Staatsbibliothek, fol. 3 r., wurde Hans Mielich 
vom Munchner Volksmund ,,Vicentz maler‘‘ genannt ,,ab avi sui valde usitato nomine“. 
Ein Licht ist freilich auch durch diese Notiz bis heute noch nicht in das Dunkel gekom- 
men, das die Vorfahren unseres Malers umhiillt; nur laBt sich folgern, daB auch ,,Vicentz‘ 
in Miinchen gelebt habe. 

Nagler schreibt in seinem Lexikon, jedoch leider ohne Quellenangabe, daB die Familie 
Mielich aus Augsburg stamme, von wo sie sich im 15. Jahrhundert nach Minchen abge- 
-zweigt habe. 

Tatsachlich kommen in der schwabischen Nachbarstadt im 15. und 16. Sakulum Trager 
des Namens Mielich, in mancherlei Berufen tatig, sehr zahlreich vor’. Sie konnten aber 
mit unserem Maler in keinen Familienzusammenhang gebracht werden. Fir den an sich 
so sympathischen Gedanken, etwa in jenen beriihmten Kaufherren Miilich, die sich aus 
edler Liebhaberei auch mit Chronikschreiben und Biicherillustrieren beschaftigten, Vor- 
fahren Hans Mielichs zu sehen, fehlen die Belege’. 

In Miinchen selber taucht in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts ein ,,Mang Muelich 


1 Abdruck dieser Urkunde bei Zimmermann, §, 71f. 

2? Man kann das allein schon aus den einschlagigen Banden der ,,Chroniken der deutschen Stadte‘ 
ersehen, wobei zu beachten wire, daf die Schreibweise des Diphthongen verschieden ist, haufig sogar 
in ein und demselben Falle wechselt, wahrend die von Stockbauer gewahlte Schreibart ,,Miehlich“ 
keine Begriindung findet. Ein ,,allter zunfftmaister“ Wilbold Miilich kommt unterm Jahr 1471 in 
Augsburger Handwerkspapieren vor (Robert Vischer, Studien zur Kunstgeschichte, 1886, S. 490); der 
cod. germ. 3033 der Miinchner Staatsbibliothek, betitelt ,,Der Herren von der Burgerstuben Hochtzeit 
Register angefangen 1484, bringt den Namen 16mal zwischen den Jahren 1485 und 1563, indes er 
von da ab bis zum letzten Eintragsjahr 1598 einschlieBlich nicht mehr angetroffen wird. 

3 An der Schreibweise hatte man sich ganz sicher nicht zu stoBen: den Hector meinend schrieb gegen 
1547 eine Feder ,,Mielich“; siehe von Heyd, Die Handschriften der K. 6ffentl. Bibl. zu Stuttgart, 1. Abt., 
1. Band (1889—90), S. 72. 
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Albrecht Diirer: Die Kanone. Radierung von 1518 


vortanntzer“ auf!; ob dies etwa-ein Bruder Wolfgang Mielichs war, ist einstweilen nicht 
zu entscheiden. 

Vielleicht bringt im Laufe der Zeit eine Archivalie Klarheit in die Frage nach dem Stamm- 
baum; es miiBte freilich ein besonders gliicklicher Fund, ein ganz deutlich sich ausspre- 
chendes Produkt sein; denn der Name Mielich, Miilich, Muelich usw. begegnet sehr haufig 
und an den verschiedensten Orten’. 

Als Hans Mielich geboren wurde, war Jan Pollack ein alter Mann. Und schon vor 1500 
raunten ja manchmal neue Wellen zwischen den alten Wassern, und wer Gelegenheit be- 


1 Er erhielt im Jahre 1524 von der Stadt einen Schild geschenkt (Frankenburger, Die Alt-Miinchener 
Goldschmiede, 1912, S. 31) und ,,in alten Papieren‘‘ hieB es von ihm: ,,Mang Miielich Blattersetzer, 
Sprecher, Vordanzer und Spruchmacher war gar ein ernvester Mann‘ (Westenrieder, Baier.-histor. Ca- 
lender fiir 1788, S, 184, sub anno 1551). Uber einen Sohn dieses Mang fanden wir in den Miinchner 
Ratsprotokollen folgendes: ,,1541, Pfintztag den 10. Febru: Hanns Muelich des Manngen Bleter- 
setzers Son so hiervor ainen preuknecht enntleibt gleichwol aber dermassen das man aigentlichen 
nit wissen mégen noch erfarn welch der Sach befugt oder mer glumpfens gehabt, in Bedennkhunng.‘‘ 
Siehe den Index generalis in Monum. Boicorum volum. XV—XXVII; Zedlers ,,Grosses Universal-Lexi- 
con“, 22. Bd. (1739), Spalte 188; Oefele, Rer. boic, script. Il, 315; Miinchner Ratsprotokolle 1536, 
18. Mai, und 1543, 11, Mai; Oberbayer. Archiv, III, 224; Allg. deutsche Biogr., 22, 490; ,,Der Sammler“, 
12. Bd., Berlin 1890, 1. April; Ztschr. d. Histor. Ver. in Schwaben; Ph. M. Halm in der Monatsschrift 
d, ésterr. Mus, fiir Kunst und Industrie 1912; Jac. Burckhardt, Kultur der Renaissance, 11. A., II, 336; 
Auktionskatalog der Slg. Lanna, II (1911), Nr, 1213; Ehrenberg, Die Kunst am Hofe der Herzége 
von Preussen, 1899, S. 236; Wiener Jahrbuch, III, 2, Nr. 2344, VII, 2, Nr. 4631; u. a. 
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Bartel Beham: Die Erprobung des hl. Kreuzes, 1530 
Miinchen, Alte Pinakothek 


kam ihrer Sprache zu lauschen, der vernahm welsche Laute. Wie neuartig, wie wohl- 
tonend! Und, wie sie so von Stiden kamen, die Boten der grofen ifalienischen Kunst, da 
diinkte es manchen nordischen Kunstler, er sei jenen eigentlich schon lange entgegen ge- 
gangen und deren kunstlerische Ziele seien im Grunde auch die seinen. Bei einem so 
eminenten Kopfe wie Diirer etwa beobachten wir allerdings ein tief innerliches Erfassen 
der italienischen Form, eine zah erarbeitete Entwicklung; weniger bedeutende Kiinstler aber 
sahen sich zumeist, ganz unvermittelt, in eine wirbelnde Verwicklung gebracht. Da hielten 
sich denn die Maler der Miinchner Kunstzone etwa seit 1515 gerne an die Graphik des 
durch die italienische Schule hindurchgegangenen, groBen Niirnbergers'. Und wenn es 
auch gewiB richtig ist, daB der Begriff der persdnlichen Arbeitsehre und des geistigen 
Eigentums der deutschen Spatgotik noch nicht gelaufig war und selbst hervorragende 


‘Vgl. Ph. M. Halm, Die Christliche Kunst V1 (1909/10), S.65—73. — Das Gleiche taten bekanntlich 
manche Kiinstler anderer nichtfrankischer Territorien bis hinaus in die Grenzmarken (Elsafi: Berg- 
heim, Kestenholz; Schleswig: Bordesholm; Ostpreu8en: Reichenau), wobei man sich fragen darf, ob 
nicht auch nationale Sehnsucht Mit-Anla8 gewesen sei, da es doch zur Zeit Maximilians I. war, ,,von 
dem das deutsche Volk so viel erwartet hatle“ (Einhart, Deutsche Geschichte). 
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Kiinstler unverlegen gegebene Lésungen bestimmter Aufgaben wiederholten’, wenn es 
auch richtig ist, da® selbst starke Entlehnungen keineswegs notwendig zu geringer Quali- 
tit fiihren miissen — man denke etwa an Tribolos Propheten und Sibyllen an den Seiten- 
tiiren der Fassade von S. Petronio zu Bologna, die Jacob Burckhardt zu den reinsten und 
reizendsten Einzelfiguren der goldenen Zeit rechnet, oder an Peter Vischer — so ist es 
doch unbestreitbar, da8 in der Historienmalerei unseres Gebietes eine reichliche Unselb- 
stindigkeit eingerissen war. Auf schwankenden Boden wurde Mielich vom Schicksal 
gestellt. 

Seine erste Ausbildung empfing der Knabe schwerlich anderswo denn in der Werkstatt 
Wolfgang Mielichs. Wir wissen, da8 in dieser um 1528 auch Ludwig Refinger und Bartel 
Beham wirkten. Also einige ganz tiichtige Anregungen! Der Vierzehnjahrige wird die 
einer neuen Kunstgesinnung entstammende Kreuzauffindung des Franken mit weiten Kin- 
deraugen bestaunt haben; und als dessen Bruder Hans Sebald im gleichen Jahre, 1530, 
nach Miinchen kam, schnappte der Lehrbube vielleicht das eine oder andere Kiinstler- 
wort iiber den unlangst verstorbenen beriihmten Meister Albrecht Diirer auf und horte 
da wohl auch iiber das geld- und kunstreiche Venedig erzahlen, driiben im Welschland. 
Eines Tages aber zog gar der groBmachtige Kaiser Karl durchs Isartor in die sonst vom 
groBen Verkehr entfernte, diesmal aber festlich bereitete Stadt ein; was gab es da nicht 
alles kennen zu lernen! Uberm werktaglichen Farbenreiben, Grundieren, Olmalen und 
Illuminieren flog dann wohl der geweckte Sinn des jungen Mielich manchmal in die weite 
Welt, wo so viel zu sehen sein mufSte, GroBes und Herrliches, viel Schéneres als im alten 
Miinchen; wo ruhmvolle Meister von wohlhabenden Génnern mit lohnenden Auftragen 
bedacht werden und so neue Ehren zu den gestrigen haufen; wo marmorne Palaste und 
helle Kirchen mit ruhig schwebenden Kuppeln unter einem milden Himmel glanzen, dort 
driiben, jenseits der hohen Alpenberge, weit tiber den groBen Laubwaildern gen Mittag. 
Ja, wollte auch ein gro8er Meister werden, der junge begeisterte Streber, und zog gegen 
1536 — nach Norden! Nach Regensburg. Von den Grofen der klassischen Zeit war Alt- 
dorfer ja der einzige in Siidostdeutschland noch lebende: Burgkmair war schon gestor- 
ben, Baldung aber am fernen Oberrhein ansissig. Uberhaupt, so scheint es, hat Mielich 
von Anfang an zur Landschaft sich hingezogen gefiihlt und so muBte des Bayern Wan- 
derziel kein anderes als Regensburg sein. 

Der hl. Hieronymus, den der Zwanzigjahrige malte, zeigt uns, was er im Donautale ge- 
lernt: eindringliches Erfassen der Landschaft; zeigt uns, da man dazu seine Sinne weniger 
anhielt: Unselbstandigkeit im figiirlichen Komponieren. Das sind wichtige Vorzeichen. 
Die Kreuzigung von 1539 steht ebenfalls unter dem Eindruck des — kurz vorher verstor- 
benen — Altdorfer. Die Wanderschaft scheint also nicht tiber Regensburg hinaus gezielt 
zu haben; vielmehr muB8 Mielich dort gefunden haben, was er dort suchte: eine Malerei 
von kompositioneller Freiheit und luftiger Raumigkeit, eine bereicherte Durchbildung der 
Landschaft und ein festlich gesteigertes Zusammenwirken von Natur und Mensch, ein 
Zusammenwirken ihrer Gefiihle zu dem, was wir gewohnt sind als Stimmung zu bezeich- 
nen*®. Wie eindringlich aber Altdorfer auf seinen letzten, freilich zweifellos — schon der 


+R. StiaBny, Rpt. f. Kw. 34 (1911), S. 320. 
* Vo&8, Der Ursprung des Donaustils, 1907, 3. Teil. 
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Jérg Pencz: Planetenbild Luna, 1531. Holzschnitt (R6ttinger 10) 


da8 dem andern Pol, als den sich in Bayern Albrecht Alldorfer darstelll, cine nach- 


{ Wir meinen die Titelmalereien des dem Archiv der Stadt Regensburg gehérenden Codex M. S. Ratisb. 
1 A.b. Nr. 2, bei denen schon H. Hildebrandt (Rpt. f. Kw. 31, S. 457ff., und ,,Regensburg“, 1910, 
§.175f.) an Hans Mielich gedacht hat. Das eigentliche Titelblatt ist ornamental geschmiickt und 
erinnert in einigem an das von Mich. Ostendorfer gezeichnete Wappen des Peter Apian in dessen 
,,Astronomicum Caesareum“ (Ingolstadt 1540), das zweite Blatt zeigt eine Sitzung des Inneren Rates 
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eee 
haltende Anziehungskraft beschieden war; er vertrat eben das spezifisch Nordische, das 
dann in Elsheimer zu einer sehr angemessenen Zeit wieder erstarkte, fast iiberraschend 
auftauchte; fast iiberraschend in der deutschen Kunstgeschichte deshalb, weil das viel- 
sagende und glanzvolle Mittelstiick in der Kette der Entwicklung, der Aquarell-Landschafter 
der Cimelien 52 und 51 der Miinchner Staatsbibliothek, bislang zu wenig beachtet wurde. 
Im Jahre 1540 spatestens mu8 Mielich von der Wanderschaft wieder in seine Vaterstadt 
zuriickgekehrt sein, da er in diesem Jahre das Portraét des Miinchner Ratsherrn Ligsalz 
malte. Er hatte iiberhaupt, wie die noch erhaltenen Bildnisse dieser Zeit erkennen lassen, 
sich der Auftrage der Vornehmsten zu erfreuen; Wolfgang Mielich mochte stolz sein auf 
diesen jungen Nachwuchs in seiner Werkstatt; und Hans dachte gewiB, nun bald sein 
Meisterstiick zu machen. Es sollte anders kommen! 1540 verstarb Bartel Beham in 
Italien, wohin ihn Wilhelm IV. ,,von Erfahrenheit und Kunst wegen auf seiner fiirst- 
lichen Gnaden Kosten“ gesandt hatte’. Der Herzog mu8te also, wollte er beim einmal 
gesteckten Ziele bleiben und einen modernen, das heiSt italienisch gebildeten Kunstler 
an seinem Hofe nicht entbehren, nach einem Ersatzmann sich umsehen. Wir sagen 
hypothetisch: Sein Augenmerk fiel auf Hans Mielich®. So daB, kaum heimgekehrt, der 
Gliickliche von neuem sein Ranzel packte und nach dem Siiden zog, nach dem Lande 
seiner Jugendtraume, wo nun jener schon im Grabe moderte, der vor 10 Jahren den 
Knaben die welsche Schénheit hatte ahnen lassen. 

Uber Norditalien hinaus war Rom das stolze Ziel. Was die Wimper halt, hat Mielich 
seine Augen trinken lassen vom goldenen Uberflu8 dieses klassischen Bodens: das Stadt- 
bild, die Kirchen und Palaste samt ihrem Schmuck, die antiken Ruinen und Statuen. Als 
Landschafter — er hatte da ja von vornherein ein selbstandig sehendes Auge — fand er 
hundertfache groBe Anregungen; als Figurenzeichner aber sttirzte er sich, eine eigene An- 
schauung gar nicht erst suchend, sozusagen kopfiber in die Wonnen der michelangeles- 
ken Hochflut, die eben in ihren grofartigsten Wogen dréhnte. Wodurch hat Michel- 
angelo in seinem Jiingsten Gericht gerade auch auf Mielich so sehr gewirkt? ,,Il y ex- 


zu Regensburg in dem Augenblick, wo der Doktor der Rechte Johann Hiltner ehrerbietig ein Buch 
iiberreicht; Altdorfer scheint dabei von Alpenluft und Sonnengold zu traumen. Mielichs tiichtiges 
Kénnen wird besonders deutlich bei einem Vergleich mit jener Zeichnung, die sich in dem ,,Behaim 
Ehrenbuch der biirgerlichen und zunftlichen Regierung der hl. Reichsstadt Augsburg, 1545“ findet und 
den Ubergang des Stadtregiments an die Ziinfte (1368) schildert. — Die von Zimmermann (S, 78 ff.) 
und Wilhelm Schmidt (Allgem. Ztg. v. 14. Marz 1897) dem Mielich zugewiesenen Blatter eines Heili- 
genkalenders in der Graphischen Sammlung Miinchen sind Kopien des Monogrammisten S, K. um 
1588 nach dem yon Leonhard Beck vorgezeichneten Holzschnittwerke ,,Die Heiligen aus der Sipp-, 
Mag- und Schwiigerschaft des Kaisers Maximilian I.‘“, Der weiteren Ansicht Zimmermanns (S. 80f.), 
daf die in Deckfarben gemalten Blitter der Miinchner Graphischen Sammlung: Madonna mit Kind 
(Slg. Halm-Maffei, Mappe 1, fol. 10), hl. Christoph (ebenda, fol. 100), zwei Herzogsbildnisse (ebenda, 
Mappe 14, fol. 95) von Mielich seien, vermégen wir uns nicht anzuschlieBen. Eher wire es ange- 
messen, eine Jugendarbeit des Kiinstlers in jenem Blatt zu sehen, das innerhalb einer Adikula einen 
knienden Ritter darstellt, wie er von der Muttergottes dem in Wolken erscheinenden Heiland emp- 
fohlen wird (ebenda, Mappel, fol. 11). 

Neudorfer, Nachrichten (ed. Lochner, Wien 1875, S. 138). 

Daf Wilhelm IV. sich spiter Mielichs tatsichlich bediente, steht fest; Riezler (Gesch. Baierns VI, 482) 
weifS von einem komisch wirkenden Schreiben, worin der Herzog dem Kiinstler einmal eine derbe 
Riige wegen Faulheit erteilte. 


- 
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Albrecht Altdorfer: Die Alexanderschlacht. 1529 
Miinchen, Alte Pinakothek 


prima tout ce que Ja peinture peut faire du corps humain, n’omettant aucun mouvement, 


aucune attitude possible“ ?. 


Als terminus post quem fiir das Verlassen der Stadt Raffaels und Michelangelos liegt der 


1M. l’Abbé Hauchecorne, Vie de Michel-Ange Buonarroti, Paris 1783, S. 170. 
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31.Oktober! 1541 vor, der Tag der Enthiillung der Altarwand in der Sixtinischen Kapelle. 
Da Mielich das Fresko eingehend studiert hat und also mindestens noch im November in Rom 
weilte, schwerlich aber dann im Winter iiber die damals noch gefiirchteten Alpen zog, so 
diirfte er wohl ehestens im Friihsommer 1542 nach Miinchen zuriickgekehrt sein. Und 
abermals war ihm Raum gemacht, wenn es ihn auch schmerzlichst beriihren muBte: Wolf- 
gang Mielich war inzwischen gestorben”.. Der junge Maler aber kam voll groBer Anschau- 
ung, mit mdchtig geweitetem Gesichtskreis, mit dicken Skizzenmappen. So muBte das 
Gegenstiick zum Andreas Ligsalz, das bald nach der Riickkehr entstandene Bildnis der 
Ligsalzin, ein ordentlicher Gegensatz werden. Und bald machte der Weitgereiste sich an 
sein Meisterstiick, um auch AuBerlich die Wiirde zu erringen, der er sich innerlich gewif 
schon teilhaftig fiihlte. In den Ratsprotokollen von 1543 fanden wir hieriiber diese Nolie- 
rung: ,,Mitwoch den 11.Juny (mu8 Juli heiBen*): Hanns Muelich Maler hat die Maister- 
stuckh nach erkhanntnus d.vierer und gemains Hanndwerchs vasst wol gemacht, ist der- 
wege sunnderlich auff das gebreuchlich geliibd zu Maister angenummen‘*. Diese Meister- 
stiicke sind uns wohl zweifellos in den zwei Bildern in Solna erhalten; deren eines, die 
Dornenkrénung, soll offenbar den Meister deutscher Nation, das andere aber den Rom- 
fahrer dokumentieren. Das letztere Bild war tiberraschend modern. Denn Bilder wie 
Behams Kreuzauffindung, die als Uberleitung hatten empfunden werden kénnen, waren, 
vom Herzog bestellt, doch eigentlich nur bei Hofe sichtbar. 

Nach neuer Erde hin hatte Mielich die Wurzeln seiner Kunst gelegt; solange das Schicksal 
ihnen auf dieser Seite reichlichere Nahrung gab, ist es nur naturlich, daf& auf der Seite der 
allen Schollen zwar die lebenskraftigsten Strange ausdauerten, neue Wurzeltriebe dort 
aber weniger im Sinne hatten sich durchzubohren. ,,Vor kurzem, als ich von Italien kam, 
die Augen ganz gesatligt von ihrer [der Malerei] Schéne, und ihres Lobes voll, da be- 
merkte ich, wie in diesem meinem Vaterlande jene edle Wissenschaft so ganz anders als 
dort behandelt wird, und fasste darob einen Entschlu8. Wie Ciisar tat, als er den Rubicon 
uberschritt, welcher dicht umstanden war mit wider den rémischen Feldherrn gerichteten 
Waffen, so — (wenn es erlaubt ist, mich geringen Menschen mit einem so gewaltigen Herr- 
scher zu vergleichen) — so trete ich hervor, ein wahrhaftiger Paladin und Beschiitzer 
der hochedlen Prinzessin Malerei, geriistet wider alle Fahrlichkeit, um ihren Namen mit 
meinen schwachen Waffen und Kraften zu verteidigen.‘‘ So schrieb fast um dieselbe Zeit 
— 1548 — Francisco de Hollanda im Vorwort seiner ,,Vier Gesprache tiber die Malerei, 
geftihrt zu Rom 1538 (ed. Vasconcellos, 1899, S.3); gewi8, so pathetisch wie der Portu- 
giese hatte sich unser altbayerischer Kimstler nicht ausgedriickt in 4hnlichem Falle; 
seine damalige Grundstimmung aber diirfte mit jener Franciscos wesentlich zusammen- 
gefallen sein. 

Wie bedenklich freilich solches Vorhaben zu werden drohte, erliutert das Tympanonbild 


‘ Thode, Michelangelo und das Ende der Renaissance, V., S. 4. 

* Miinchner Ratsprotokolle, 1541, August: ,, Wolffgangen Muelich nachgelassen unleiblichem Son Sebastian 
Steynn zu pflegern verordnet Hanns Herkhummer Maler und Sigmund Walsch, haben bayd angelobt, 
treue pfleger zu sein“. 

* Wie sich durch Vergleichung mit den umgebenden Daten im Codex wie durch chronologische Berechnung 
des Wochentages ergibt. 

* Nagler, Monogr. III, Nr, 1247, gab 1546 als Meisterjahr an. 


H. Mielich: Lobpreisung der hl. Dreifaltigkeit und Maria. — Stadtbild von Rom. Um 1558 
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des Leichnams Christi in Regensburg. Offenbar auf Grund seiner alten Beziehungen zu 
dieser Stadt, denen vermutlich durch eine damals schon anhebende gewisse Bertihmtheit 
noch Vorschub geleistet wurde, war dem Miinchner der schéne Auftrag zugefallen. Der 
aber — hiilt sich treulich an einen Kupferstich Marc-Antons und liefert auf solche Weise 
den biederen Reichsstidtern ein allerdings unleugbar ,,modernes‘ Gemalde in ihre Kapelle. 
Wenig spiter, 1550, kopierte Mielichs Landsmann Hans Asslinger mit seinem Relief des 
Parisurteils (Bayer. Nat.-Mus., Saal 25) gleichfalls nach Raimondi. Wie heift es doch 
bei Hollanda? ,,Einzig und allein die Werke, welche in Italien entstehen, verdienen wahre 
Kunstwerke genannt zu werden. Eiferndes Epigonentum! Gleich dem Portugiesen ist 
Mielich hier ,,der iiberzeugte Verleugner der eigenen Stammestradition“’ geworden*. Und 
es findet sich auch an ihm bestatigt, was M. J. Friedlander in Ausfiihrungen tiber Lukas 
van Leyden sagt: ,,Ein merkwiirdiges Verhangnis traf die nordische Kunst: derselbe Marc- 
Anton, der einst Diirer kopiert und einem Blatte des Lukas van Leyden ein Landschafts- 
motiv entlehnt hatte, den gewi8 die unerreichbare Geschicklichkeit des hollandischen 
Kupferstechers beunruhigt hatte, blieb schlieBlich Sieger, wenn auch nicht vermége eige- 
ner Kraft, sondern als Vertreter der nach Norden dringenden GroBmacht, der Raffael- 
schen Kunst.‘ 

Es ist angesichts solcher Erscheinungen als grofes Gliick zu betrachten, daB damals in 
Bayern zu ahnlichen Auftragen wenig Bediirfnis vorlag; weit erfreulicher, da8 Mielich im 
Portratfache, wo er auf eigenen Fii8en stand, viel in Anspruch genommen wurde; so 
konnten im Jahre 1545 die gediegenen und tiberaus vornehmen Bildnisse des Erbprinzen 
Albrecht und des Freiherrn von Freyberg sowie von dessen Gemahlin aus seiner Werk- 
statte hervorgehen. 

Nachdem Mielich Meister geworden war, hatte er sich wohl bald verheiratet, wie das die 
Zunftgesetze forderten*®. Nagler (Monogr. III, Nr, 1246) behauptet zwar, daB das ver- 
schollene Bildnis vom Jahr 1540 der ehemaligen Sammlung Kraenner in Regensburg Mie- 
lichs Frau mit ihrem Téchterchen dargestellt habe, aber eine alte Tradition scheint dieser 
Bestimmung nicht zugrunde zu liegen, da Waagen® nur von einer (unbekannten) Frau 
spricht; tiberdies muBte ja nach der Zunftordnung ein Geselle ledigen Standes sein* und 
wir haben gerade in unserem Falle gar keinen Anla8 zu glauben, daB Mielich diese Vor- 
schrift tibertreten habe. Seine Gattin war eine geborene Elisabeth Schrenkmairin (gestor- 
ben am 16. Januar oder Marz 1601); der Ehe entsprossen 1547 eine Tochter Scholastika 
(gestorben am 5. Juli 1559) und spaterhin noch zwei Madchen. 

Die Ortlichkeit, wo Mielich wohnte und arbeitete, ist uns, wenn auch in sehr verandertem 
Gewande, erhalten; eine Ehrentafel am Hause TheatinerstraBe 10 erzahlt inmitten des 
groBstadtischen Alltags unten dem einen oder andern der Aufblickenden, daB da vor 
langen Zeiten einmal ein beriihmter Miinchner lebte, malte und starb. Die StraBe hieB 
frither Schwabingergasse; so darf man wohl glauben, daB die Stelle identisch sei mit 


+ J. von Schlosser, Materialien zur Quellenkunde der Kunstgeschichte, IV. Heft (Sitzungs-Ber. der Aka- 
demie der Wissensch. in Wien, 1917), S, 72. 

* Vgl. Frankenburger, Die Alt-Miinchener Goldschmiede, S. 446, Ziffer 4. 

* Kunstwerke und Kiinstler in Baiern usw. (1845), S. 130. 

4 Vgl. Frankenburger a.a.O., S. 445, Ziffer 3. 
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Hans AB8linger: Parisurteil. 1550. Kalksteinrelief 
Miinchen, Bayer. Nationalmuseum 


jenem im Jahre 1520 von Wolfgang Mielich gekauften ,,Teil Haus, Hofstatt, Stadel und 
Garten an der 4uBern Schwabingergasse“. Eine nach Sandtners Modell gefertigte Zeich- 
nung findet sich bei G. Steinlein, Miinchen im 16. Jahrhundert (vgl. oben S. 12); was dort 
wiedergegeben wird, ist die Westseite des Riickgebaudes, im Gegensatz zu dem an der 
Schwabingergasse stehenden gr68eren Vorderhaus; zwischen beiden lag ein kleiner Hof. 
Wir werden nicht fehlgehen, wenn wir uns Mielichs Werkstatte einst in dem Gartenge- 
baude befindlich denken, dessen sdiulengetragener Vorbau nach dem Griin des Gartchens 
hinausstrebte?. — Auch ein Nachbar Mielichs ist bekannt; das Haus Nummer 9 besaB 
von 1542 bis 1581 der herzogliche Kammermeister Kaspar Perndorffer zu Pahl. 

Das Jahr 1546 sollte fiir Mielich von entscheidender Bedeutung sein. Es brachte den 
Auftrag des bayerischen Thronfolgers, dessen Besitz an Goldschmiede-Prachtstiicken und 
Kleinodien naturgetreu in Miniaturmalerei abzubilden?. Ein nordischer Windsto8 fuhr 
damit durch den schwankenden jungen Baum; das macht fest und fruchtbar und reif. 
Nun hie8 es nach der Natur zu malen, nicht nach Raffael und Michelangelo; nun hieB 
es jahrelang ausdauernd zu sitzen vor Meisterwerken des Kunstgewerbes und den Hauch 


1 Vgl. auch H., Steffen, Der Rest einer Altmiinchener Kiinstlerstatte, Miinchener Zeitung vom 5. Juli 1920. 

2 Denkmale und Erinnerungen des Hauses Wittelsbach im Bayer. Nationalmuseum, Miinchen 1909, Nr. 283 
bis 312; Cod. icon. 429 der Miinchner Staatsbibliothek. Siehe auch J. H. von Hefner-Alteneck, Deutsche 
Goldschmiedewerke des 16, Jahrhunderts, Frankfurt a. M. 1890. 
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einer héchst eigenen Kunst iiber deren Abbildungen zu strémen. SchlieBlich ist auch das 
Portraitkunst; die aber meisterte Mielich; meisterte also auch das Schmucksacheninventar 
und damit sein Schicksal; dessen nach der Seite deutschen Bodens hin gelagerte Wurzeln 
krallten sich wieder saftvoll und wachsend in die Erde. So stand der Stamm denn unge- 
fahr lotrecht. 

Im Spiitsommer des gleichen Jahres trat Mielich auch noch aus anderem Anla8 vor die 
Natur, Sein Kaiser, den er als Lehrbub einst hatte in die Vaterstadt einziehen sehen, 
scharte jetzt sein vielsprachiges Heer um die herzoglich bayerische Festung Ingolstadt als 
Stiitzpunkt, wihrend die Fahnlein des Schmalkaldischen Bundes, durch ihre unentschlos- 
senen Fiihrer vom mutigen Angriff zuriickgehalten, in parallelem Bogen darum lagerten. 
Von weitschauender Turmeshohe aus zeichnete der Miinchner Meister ein groBes und 
groBgesehenes Panorama jenes militiérischen Treibens; durch den Holzschnitt verviel- 
filtigt kam es im Jahre 1549 unter die Leute, ,,ein ernster Versuch wirklicher Geschichts- 
darstellung‘?. 

Aus derselben Zeit ist die folgende Urkunde erhallen geblieben, welche die schon bestehende 
Anschauung, daB Mielich ein hochangesehener Biirger gewesen sein musse, restlos belegt; 
unterm 2. Juli1549 fanden wir sie in den Miinchner Ratsprotokollen. ,,Heinrichen Breyssen 
Hoffkysstlers saligen khyenden annderer Ee genannt Sebastianen Casparn Hartman 
Hainrichen Walthausern Margrethen unnd Apollonien seynn auff gebrauchliche geltibd zu 
vormundern gesetzt Erhart Auspeckh unnd Hanns Muelich Maler, der wittibin ist zu 
Anweiser zugeordnet Hainrich Schéttl fiirstl. Baumeister.‘ — Als einen groBen Verehrer 
Mielichs nennt das Vaterlandische Magazin 1839 (S.115) auch den Hofkammermeister 
Wigulaus Hundt; dieser besa bekanntlich groBen EinfluB beim Herzog und hatte auch 
bei der Griindung der Hofbibliothek mitgewirkt. 

Bis 1555 sah Mielich seine Hauptkraft durch die kiinstlerische Katalogisierung des herzog- 
lichen Schatzes in Anspruch genommen. Doch wurden dazwischen immerhin auch Ol- 
bildnisse gemalt, gewiB weit mehr als uns heute noch bekannt sind. Aus dem Jahre 1554 
hat sich auch wieder einmal ein Historienbild von seiner Hand erhalten, das Ecksche 
Epitaph im Bayerischen Nationalmuseum, und wieder einmal ist es ,,r6misch“ ausgefallen: 
eine Kopie nach Michelangelo. Hatte nicht der Gigantische einst so richtig vorhergesagt: 
,, Wieviele wird dies mein Werk zu Narren machen“? 

Das Verwunderlichste aber scheint uns heute jene kiinstlerische Glaubensspaltung in ein 
und derselben Seele: Im selben Jahr 1554 kam aus derselben Werkstatt das reichlich 
cisalpine Portrat einer Frau mit ihrem Téchterchen im Bayerischen Nationalmuseum. 
Das Traditionelle zeigt hier eine erstaunliche Widerstandskraft, die freilich besonders auch 
durch die Wiinsche von hier ganz persénlich oder rein historisch interessierten Bestellern 


1G. Hirth im Vorwort zum II. Band seines Kulturgeschichtlichen Bilderbuches, Seite X. Matthias Gerungs 
Gemalde ,,Kaiser Karls V. Lager zu Weihengiu bei Lauingen 1546“ (abgebildet im Bayerland, XX (1909), 
S.499) ist weniger groBziigig aufgefaBt. — Der Zuweisung des bei Diederichs, Deutsches Leben der Ver- 
gangenheit in Bildern, 1906, I, Abb. 770 und 771, wiedergegebenen Holzschnittes von 1543 . Hirschjagd 
in der Pfalz‘ an Hans Mielich kénnen wir nicht beipflichten. Der ganzen Komposition nach zweifellos 
nicht von Mielich ist auch das Holzschnittbildnis des Franz Igishofer und seines Sohnes (vgl. Jos. Mail- 
linger, Bilder-Chronik der Kgl. Haupt- und Residenzstadt Miinchen, 1876, S. 18, Nr. 139). Radierungen 
Mielichs (vgl. Westenrieder, Baier.-histor. Calender fiir 1788, 4. Marz) haben wir nicht gefunden. 
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genahrt werden muB8te; beim Bildnis war zudem 
der Unterschied zwischen Deutsch und Italienisch 
nicht dermaBen in die Augen springend wie beim 
Historienbilde; beim letzteren aber lag, seit Diirer, 
ein von Seiten schwacher Naturen fast vorbehalt- 
loses Streben nach dem welschen Stil so eigen- 
tiimlich bezwingend und verwirrend wie Féhn- 
wind in der deutschen Atmosphire. 

1557 war es — Mielich stand im schénsten Schaf- 
fensalter von 41 Jahren — da sollte er die Friichte 
jenesinzehnmithsamen Sommern an den Schmuck- 
inventaren ausgeiibten FleiBes ernten. Ein wahr- 
haft fiirstlicher, weil alles Biirgerliche tibersteigen- 
der Auftrag gab allen seinen Fahigkeiten zugleich 
ein késtliches Feld freier Betatigung: er, der Bayer, 
durfte zunachst einen miachtigen Folianten, vom 
Herzog selbst ausgewahlte Motetten des beruhmten 
Cyprian de Rore enthaltend, durch Buchmalereien 
zu einem Prachtwerk auch in der 4uf8ern Erschei- 
nung hinaufsteigern (Cim. 52). Als nach kaum 
zwei Jahren die Arbeit vollendet war, begeisterte 
sie seinen prunkliebenden Landesherrn so sehr, 
daB er zwei weitere solche Handschriften, die dies- 
mal Psalmen eines Orlando di Lasso die Ehre er- 
wiesen, zusammenstellte und dem bertihmten Ma- 
ler zur Ausschmiickung ins Atelier schaffen lief. 
(Cim. 51, Bd. I und I.) Noch weit glanzvoller als 
der erste Codex sollten diese werden, so wtinschte 
es der Herzog; Mielich aber mochte sich damals 
wohl am Ziele seiner groé8ten und ehrgeizigsten 
Wiinsche fiihlen. 1558 hatte er auch von seinen 
Kollegen Anerkennung erfahren: man erkor ihn 
zum Fiihrer der Malergilde. 

Es ist wahrlich eine ,,incredibilis abundantia‘', 
eine unglaublich reiche Fille an Augeneindriicken, 
die aus jenen Cimelien auf den standig wieder aufs 
neue gefesselten Betrachler heranflutet. Woge um 
Woge. Sind die nicht jeweils von 4hnlicher, ja 
gleicher Form? Und doch schaut der am Meeres- 


strande Gelagerte stundenlang zu! Was fesselt, | 


ist dort wie hier die GréBe des Waltens, die Ein- 


1 Quickelberg in Cim. 207 der Miinchner Staatsbibliothek, 
Band I, fol. II. : 


H. Mielich: Tiirkischer Helm. Aquarell nach 
dem Kleinod der herzogl. Schatzkammer. 


Um 1550 


Miinchen, Bayer, Nationalmuseum 
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heillichkeit des Gesche- 
hens, in die die Vielge- 
staltigkeit des Einzelnen 
sich klassisch einflicht. 
Die allgemeine geislige 
Atmosphare des Motet- 
tenbandes koénnte man 
schlagwortartig als hu- 
manistisch-antikisch, 

die der Psalmenbande 
als theologisch-jesui- 
tisch bezeichnen. 

In immer wechselnden 
BlattumrahmungenlieB 
der Miniator seiner or- 
namentalen Phantasie 
die Ziigel schieBen, in 
Tausenden von _ Bild- 
chen schiittete er seine 
durch das Studium Ita- 
liens geweitele Vorstel- 
lung von der Welt der 
Bibel und Virgils vor die 
lobenden Blicke seines 
Miizens, der gebildeten 
Hofgesellschaft und Be- 
amten, der erlauchten 
Gaste des hochangesehe- 
nen herzoglichen Paares; 
durch brillante Minia- 
turportrate wird das 
nicht anders denn uni- 
versale Werk vervollstindigt. Gute Golddukaten bannten materielle Sorgen und Einschran- 
kung; freiin menschenméglicher Hinsicht konnte Mielich seiner Muse auf jedem Geistesfluge 
Folgschaft leisten. Das Alte und Neue Testament bekam er ganz inne; im Verkehre mit gelehr- 
ten Bayern — man denke an Wigulius Hund — und mit jenen Italienern, die vornehmlich als 
Musiker in Miinchen tatig waren — auch ein Massimo di Trojano zihlte dazu — erweiterte 
sich seine Bildung so sehr, daB er sich sogar im Komédienschreiben versuchen konnte?. 


H. Mielich: Blatt 23 vers. aus Cod. iconogr. 429 (Cim.46) der Miinchner 
Staatsbibliothek. Um 1553 


‘ DaB sich damals ziemlich viele Kiinstler auch literarisch betitigten, berichtet u. a. Carel van Mander des 
dfteren; einmal behauptet er sogar, da8 Malen und Dichten Kiinste seien, die gerne bei einander wohnen 
(ed. Floerke, II, S.21). Mit der technischen Leitung von Komédien hat sich bekanntlich auch ein 
Lionardo da Vinci abgegeben; auch von Bernini wird solches iiberliefert (A. Riegl, Baldinuccis Vita des 


G. L. Bernini, §.123). Ob Mielich auch von ihm oder Anderen verfaften Stiicken zur Auffiihrung verhalf, 
1aBt sich nicht sagen. 
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Was Himmel und Erde 
erfillen mag, in jenen 
prunkenden Folianten 
ist es zu sehen in glei- 
cher Gestaltung. Weil- 
raumige Landschaften 
im Wechsel der Jahres- 
zeiten und Bodenfor- 
mationen, Kirchen und 
Hauser und Palaste, 
grandiose Architektur- 
phantasien, der Kreis- 
lauf des menschlichen 
Lebens durch Alter, Er- 
eignisse und Berufe, die 
Mannigfaltigkeit von Fi- 
gurenbewegungen und 
Figurenverbindungen, 

Pflanzen und Tiere der 
verschiedensten Klas- 
sen, allegorische und 
symbolische Vorstellun- 
gen, prunkende_ Ge- 
flechte spielender Ziera- 
ten. Waren Altdorfer, 
der als erster Land- 
schaften in Ol malte, 
die um ibrer selbst wil- 
len dargestellt wurden, 
und Huber zumeist noch 
Schilderer intimer Na- 
turausschnitte, so greift 
Mielich tief und breit 
hinein in die Unbe- 
grenztheit von Erdenrund und Atmosphare; manchmal sogar ins Phantastische; immer 
versteht er es, den Eindruck von weiter Raumigkeit und luftdurchwebter Wirklichkeit in 
einem tiber Altdorfers diesbeziigliche Leistungen hinausschreitenden Grade zu erwecken; 
das Detail verflicht sich in eine Gesamtheit, als ein organisch Gewordenes steht das Land- 
schaftsbild vor Mielichs Augen; bei italienischen Gegenden lehnt er, gleich Elsheimer und 
Johann Christian Reinhart, die italienischen Baumformen ab. Wenn er welsche Architek- 
turen wiedergibt, so arbeitet er dabei viel eher stilgerecht als vordem etwa der Nirn- 
berger Pencz auf dem Sonnenblatt seiner Planeten-Holzschnittfolge, wo die Phantasie der 
deutschen Friihrenaissance noch stark vorwaltet. Unter den rémischen Bauten, die in 
Mielichs Musikfolianten ziemlich sicher zu identifizieren sind, findet man Bramantes 


H. Mielich: Blatt 52 vers. aus Cod. iconogr. 429 (Cim. 46) der Miinchner 
Staatsbibliothek. 1554 
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Tempietto, die Peterskirche, die vatikanischen Loggien, die Engelsburg, das Ospedale di 
Santo Spirito, den Severus-Bogen, den Tempel der Venus und Roma, das Septizonium 
und die Bogengiinge der aedes Severianae; anderes wurde blo aus allgemeinen Erinne- 
rungen her zur Darstellung gebracht. Im ersten Band der Psalmen, fol. 24, ist eine Ansicht 
des Regensburger Domes von Osten. Der Vorliebe der Zeit fur Kuppelbauten hat Mielich 
reichlich Tribut gezahlt. An den Figuren bemerkt man Anleihen bei Durer, Raffael, Michel- 
angelo, Marc Anton; mit dem Fortschreiten seiner Arbeit gewinnt der Kunstler indes einer- 
seits immer mehr Ubung im selbstandigen Komponieren, andererseits immer mehr Neigung 
zu Konzeptionen, in denen die Einzelfigur nur mehr eine untergeordnete Rolle spielt, so 
daB sie einigermaen vernachlassigt werden darf. Die Engelkénigin auf Seite 277 der 
Motetten, eine gegenseilige Kopie nach Diirers Holzschnitt B. 101, ist recht bemerkenswert 
deshalb, weil Mielich hier in Ubertreibung der italienischen Bemtihung um eine tektonische 
Konfiguration die Gruppe selber geradezu zu einem gleichseitigen Dreieck preBt. Die be- 
liebte Goldhéhung in den Miniaturen findet ihre Parallele in Condivis Mitteilung, daB 
Michelangelo bei den Sixtina-Fresken ein Gleiches beabsichtigt hatte, ,,da es reicher 
scheinen sollte (Ausgabe in den Wiener Quellenschriften, S. 50). 

Mielichs Ornamentik ist die vielgestaltige, unterbrochen-rhythmische seiner Zeit; abstraktes, 
naturalisiertes und Phantasie-Ornament kommen auch bei ihm aus tiberstr6mender Ge- 
staltungsfreudigkeit; was entsteht, ist — um mit Gottfried Semper zu sprechen — ,,eine 
gewisse reiche Konfusion oder ein konfuser Reichtum‘. Vom italienischen Ornamentstil 
hat er nicht mehr als seine Kollegen in Deutschland und den Niederlanden; er ist gleich 
seinem Lehrer Altdorfer ziemlich selbstiindig in diesem Falle. Mielichs Ornamentik ist 
noch flichenhaft, wahrend schon bei Jost Amman der Ubergang zu Dietterlins  friih- 
barockem Stil sich anzeigt. Wo Mielich symmetrisch gestalten kann, tut er es; ist er 
asymmetrisch, so geschieht es nur aus 4uferer Notwendigkeit, indem die Buchseite ihm 
nicht v6éllig zur freien Verfiigung stand. Einzelne Elemente von Mielichs Ornamentik 
findet man wieder bei Michelangelo, bei Bernardino Barbatelli Poccetti, Antonio Fan- 
tuzzi, Agostino Veneziano, bei mittelrheinischen und niederlindischen Holzschnitzereien 
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts, bei Cornelis Floris, Hans Vredeman de Fries, 
C. Bos u. a.; A. Hirschvogels Ornamentik zeigt nach unserem Dafiirhalten keine nahere 
Verwandtschaft mit derjenigen Mielichs; die seitlichen Gesimsbekrénungen auf Seite 3 der 
Motetten (1559) stimmen so sehr tiberein mit einer Teilform aus einem Holzschnitt des 
Pieter Cock van Aelst (1550), daB man nicht zweifeln kann, Mielich habe unmittelbar 
kopiert?. 

Fine groBere Anzahl von verschiedenerlei Biichern hat Mielich gewi8 griindlich durch- 
gearbeitet; einiges mochte er selbst zu einer eigenen kleinen Biicherei zusammengestellt 
haben*; anderes lichen ihm seine Gdnner und die eben angelegte Hofbibliothek. Keines- 
wegs war es ja nur humanistische Mode und nur die Frage nach dem Inhaltlichen, wenn 


* Jener Holzschnitt findet sich in dem Buche: Spectaculorum in susceptione Philippi Hisp. Prin. Divi 
Caroli V. Caes. F. An. M.D.XLIX Antverpiae Aeditorum mirificus apparatus. Per Cornel. Scrib. Grapheum 
....descriptus. Da das Exemplar der Miinchner Staatsbibliothek aus alten Bestanden stammt, ist es 
nicht unwahrscheinlich, daB es dasselbe sei, das Mielich vorgelegen hat. 

? Nachmals besa eine solche der Hofmaler J. D. Worl; siehe dessen Verlassenschaftsinventar von 1622, 
abgedruckt in der Altbayer. Monatsschrift, LXE Seo lets 
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H. Mielich: Feldlager Karls V. vor Ingolstadt. 1546. Ausschnitt 


Maler die antiken Schriftsteller lasen, vielmehr zogen sie aus den anschaulichen Schilde- 
rungen unmittelbar Anregungen fiir ihre Konzeptionen; denn ,,der ganze Ovid ist ein 
einziges Gemialde‘“?. 

Auch die Albertinische Kunstkammer wird manche Forderung, vor allem auf dem Gebiete 
der Ornamentik, geboten haben, wenn sie auch, dem Geschmacke ihrer Zeit folgend, vor- 
wiegend nur ein Raritéitenkabinett war. Der Herzog suchte ja von tiberallher dieselbe zu 
mehren. Meist durch Vermittlung von Hans und Marx Fugger wurde er, der selbst wohl 
nie in Italien gewesen war, von allerlei ,,Altertumskennern“ bedient. Solche Agenten 
waren in Rom J. P. Castellino, Olgiati und J. Gapollinus’, in Mantua der auch als Numis- 
matiker und Beschreiber des Palazzo del Te bekannte Jacopo Strada, in Venedig Niccolo 


Stoppio und David Ott, endlich auch ein gewisser ,,Hans Glaser aus den Niederlanden‘?; 


1 Franc. de Hollanda, ed. Vasconcellos, S, 69. 

2 Hauptstaatsarchiv Miinchen, Fiirstensachen 363/II: (Ausgaben) ,,1570; 125 fl. Joann Capollinus, Agent 
zu Rom“. 

3 SchauB, Die Schatzkammer des Bayer. Kénigshauses, Niirnberg 1902. 
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H. Mielich: Phantastische Musikanten in der Art des Hieronymus Bosch. 1557 


als eifriger Sammler fiir den Miinchner Hof betatigte sich daneben noch der niederlandische 
Stecher Hugo Goltzius!. Die befreundeten Fiirstlichkeiten ging der Herzog oft erfolgreich 
um Mehrung seiner Sammlungen an. In Rom selbst hatte er einen redlichen Freund, den 
Kardinal Otto Truchse8B von Waldburg (gest. 1573), der auch in kiinstlerischen Fragen 
und Wiinschen gefallig war?. Eine dauernde Verbindung mit italienischer Kultur war 
dann natiirlich auch durch die Mitglieder der Hofkapelle gewahrleistet; so war der Lehrer 
des Cyprian de Rore, Hadrian Willaert, von 1527 bis zu seinem Tode im Jahre 1562 
Kapellmeister in S. Marco zu Venedig. 

Die Wirkungen, welche die groBen, von den Jesuiten in Mtinchen veranstalteten Theater- 
auffiihrungen, an denen auch der Hof sehr fleiBig Anteil nahm, auf den Historienmaler 
austibten, kOnnen wir heute nur noch ahnen; doch wird vor allem jene Vorliebe fiir 
Massenszenen im zweiten Band von Cim. 51 durch solche Schauspiele mit veranlaBt 
worden sein. 

Als die weitaus nachdriicklichsten aber von allen jenen Einfliissen, die bei Mielich, aus 
seinem hofisch-gesellschaftlichen Verkehr entspringend, mehr seine allgemeine Bildung 
und seinen humanistisch-theologischen Ideenkreis denn das spezifisch Kiinstlerische mit- 


‘ Riezler, Gesch. Baierns IV, S. 479. 
* Siehe Friedr. Wimmer, Vertraulicher Briefwechsel d. Card. Otto Truchsess..... mit Albrecht V..... 
1568—1573. Augsburg 1851, S. 126—129. 
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H. Mielich: Die Engelkénigin. 1559 


bestimmten, haben die nahen Beziehungen zu gelten, die ihn mit seinem Kommentator 
Samuel Quickelberg verbanden. Erinnern wir uns, wie einst ein Beatus Rhenanus dem 
jungeren Holbein die Kenntnis des Altertums erschlossen hat! Quickelberg war ein 
anderer; von der vielseitigen Gelehrsamkeit des niederlandischen Arztes wurde Mielich 
mehr Rats gespendet, als ihm, dem Kiinstler, manchmal von Vorteil war. Mielich aber 
hat nicht widerstanden: Das geistesgeschichtlich Merkwiirdigste an der Kunst seiner Spat- 
zeit ist vielleicht die Tatsache, daB der Maler kommentiert werden mufte; da8 man, 
wollte man v6llig verstehen, es n6étig hatte, ein Gelehrter zu sein oder doch einen solchen 
zur Erklarung beizuziehen. 

Uber das Verhaltnis Mielichs zu seinem Landesherrn und Mazen in jener Zeit werden 
wir aufgeklart durch ein kleines Bild, das sich im Motettenbande findet (Abbildung S. 34). 
Man sieht dort den Herzog in Mielichs Atelier ein auf der Staffelei ruhendes Bild ein- 
gehend betrachten, wahrend hinter ihm gema8 der Bildiberschrift ,,ne sutor ultra crepi- 
dam‘ ein Schuster von dem Gefolge anscheinend sehr energisch unterwiesen wird; der 
Kiinstler selbst hat sich hinter die Staffelei gemacht und deutet nach oben zu der ominésen 
Uberschrift. Offenbar war also der Verkehr zwischen Albrecht V. und dem Illustrator 
seiner Prachtfolianten getragen yon dem Geiste humaner Freiheit, der sich gelegentlich 
auch Scherze herausnehmen durfte; ein Gleiches berichtet iibrigens J. v. Schlosser (Kunst- 
und Wunderkammern, 1908, S. 29) von dem Herzog von Berry. Des weiteren erschlie8t 
man aus jenem Bildchen, da& des Herzogs Kunstverstandnis als tiber jeden Zweifel er- 
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H. Mielich: Ornamental behandelte Seite aus dem I. Psalmenband. 1561 
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H. Mielich: Selbstbildnis am Schlu& des Motettenbandes. 1559 


H. Mielich: Bildnis des Cyprian de Rore. Unten: Der Parnaf nach Raffael-Marcanton. 1559 
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H. Mielich: Verspottung ( 
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Nachdem die emsige Beschaftigung Mielichs mit der Illustrierung der Prachtbiicher nur 
wenig unterbrochen worden war — so u. a. 1560 durch die Anfertigung eines schonen 
Wappens in Miniaturmalerei fiir den Markt Zwiesel’, 1562 durch Malereien im herzog- 
lichen Schlo8 Starnberg? und durch die Risse zu einem noch heute erhaltenen groBen 
Glasgemalde in der Stadtpfarrkirche zu Landsberg am Lech®, 1568 durch die Mit- 
arbeit an zwei Turnierbahntoren anlaBlich der Hochzeit des Erbprinzen Wilhelm* — 
lag Ende Januar 1571 der letzte Band der Psalmen vollendet vor. Eine riesige Arbeit 
war in bewundernswerter Weise abgeschlossen. Und so hat es seine volle innerliche Be- 
rechtigung, da& Mielich dem Bildnis des berithmten Komponisten Orlando di Lasso 
sein eigenes nebenordnet (vgl. das Titelbild). 1565 gemalt, zeigt diese Miniatur unseren 
Meister in jenem Jahre, da er bei der Mitte seines Hauptwerkes angelangt war; zeigt 
den vdllig gereiften, schaffensfrohen und schaffenstiichtigen Mann, den nachdenk- 
lichen Kiinstler, den feingebildeten, zu Hofe gezogenen, doch aufrecht selbstandigen 
Biirger. Ein eindrucksvoller Kopf: Der Schaédel rundlich, aus der festen Art des heimat- 
lichen Volksstammes; miachtig die Stirne, wenn auch mit ihrem Umrif nicht gerade 
AuBergewohnliches andeutend; aus der Form der Nase wird ein ruhiges, fast be- 
dachtiges Temperament erkannt werden konnen; die Augen aber sind ganz pracht- 
voll, und wenn aus den hochgeschwungenen Brauenbogen ein schénheitsdurstiger Sinn 
spricht, so offenbaren die Augensterne etwas von der Gewohnheit an tiefstinnerliches 
Erschauen: es sind jene — wie soll man sagen, still-seherhaften Augen, die neben dem 
Ausdruck eines priesterlich verktindenden Mutes zugleich begabt sind mit der Aussage, 
es liege hinter ihnen im Herzen ein Etwas, das sich gerne vor Profanierung sicher wei8. 
Maleraugen! 

Sieht man, daB Mielich auf dem Selbstbildnis vom Januar 1571 (Abbildung S. 42), also 
nur fiinf Jahre spater, ganz merklich gealtert erscheint, so méchte man meinen, er habe 
sich nun nach Fertigstellung des letzten Musikfolianten nach einiger Ruhe gesehnt. Aber 
gleich wieder wurde eine gro8e Aufgabe auf die Schultern des damals beriihmtesten Malers 
im Herzogtum gelegt. Zur Feier des hundertjihrigen Bestehens der bayerischen Landes- 
universitat sollte in der Frauenkirche zu Ingolstadt ein neuer Hochaltar errichtet werden. 
Pinktlich im Jubilaumsjahre 1572 vollendet, erregt der Aufbau und seine Einfiigung in 
den gegebenen Raum noch heute ein reges Interesse in entwicklungsgeschichtlicher Hin- - 
sicht; die Malereien indes lassen denjenigen ziemlich kihl, der sich in langsamem Be- 
trachten in die Wunderwelt der Musikbande hineingesehen hat. Hinderte die drangend 


‘ Otto Hupp, Die Wappen und Siegel der deutschen Stadte, Flecken und Dérfer, 6. Heft, Frankfurt a. M. 
1912, S. 22, 

* Leidinger, Das Turnierbuch Herzog Wilhelms IV. von Bayern, Miinchen (1913), S. 5. 

3 Die Vermutung Gg. Hagers (Heimatkunst, Klosterstudien, Denkmalpflege, Miinchen 1909, S. 73), daB der 
Entwurf von Mielich stamme, besteht zweifellos zu Recht. — Abbildung im Bayerland, Jhrg. 1899, S. 427. 

* Siehe Zimmermann, S. 41. — Man darf mit aller Wahrscheinlichkeit annehmen, da8 Mielich es war, der 
die Entwiirfe geliefert hatte. Mit nicht geringem Eifer wird er dabei ans Werk gegangen sein; ist auch 
solchen Festdekorationen nur ein rasch vergehendes Dasein beschieden, so stand doch gerade hier ein 
um so reicheres Lob in Aussicht, als iiberaus zahlreiche und vornehme Giste dieses glanzvollste aller 
deutschen Hochzeitsfeste besuchten. Auch ein Jacopo Sansovino und Andrea del Sarto hatten Ahnliche 
Aufgaben nicht verschmaht (Jakob Burckhardt, Gesch. d. Renaissance in Italien 4,8. 392). 
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H. Mielich: Bathseba. 1564 


kurze Zeit an einer vollendeten Durcharbeitung? MuBige Frage! Mielich wuBte damals 
langst, wo seine Starke lag: im Fabulieren mit dem spitzen Aquarellpinsel; auch mochte 
er, alternd, wohl fiihlen, daB die bedeutendste Leistung seines Lebens bereits getan war: 
in den drei monumentalen Biichern, die gut bewahrt waren am ehrendsten Platze seines 
Vaterlandes, in der Kunstkammer seines Herzogs, von deren Schatzen immer mehr Kunst- 
freunde riihmend sprachen'. Und wenn uns richtig uberliefert wurde, dann hat Mielich 
seine Grabtafel ahnungsvoll selber gemalt?. Am 10. Marz 1573 ist er verschieden. Irgend- 
wo da, wo ums still gebliebene Salvatorkirchlein heute StraBen und Hauser profan sich 


breiten, lag einst sein Grab. 


1 Siehe Lomazzo, Trattato dell’Arte, ed. Del-Monte, 1844, II, 378, und C. v. Mander, ed. Floerke, II, 75 f. 
2 Oefele im Oberbayer. Archiv, XII, 264. 
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H. Mielich: Selbstbildnis yom Januar 1571 
Unten das Wappen des Meisters. Im gr6feren Oval: Die Verkiindigung Maria 


BILDNISSE 


D: reizvollste Weg zur Erkenntnis der Bedeutung und der kiinstlerischen Entwick- 
lung Mielichs ist das Studium seiner Bildnisse. Einmal liegen niimlich Denkmiler 
jener an sich schon homogenen Betatigungsart durch sein ganzes Leben hin in ziemlich 
dichter Reihe und abwechslungsreicher Gestaltung vor, zum zweiten stellt seine Portrit- 
kunst gleichsam die zentrale Urgebirgskette seiner Schépfung dar, um die sich die anderen 
Gebilde, sich anlehnend, gruppieren, die zentrale Kette, die zwar nicht die originellsten, 
wohl aber die am ehesten klassischen Formen aufweist. 

Die Grundlage fiir Mielichs Bildnismalerei mu8te die von seinem Vater gepflegte Auf- 
fassung des Portrats bilden. Von Wolfgang Mielich kennt man nun zwar bislang kein 
sicheres Werk, doch kann sich die versuchsweise Zuschreibung des Mannerbildnisses von 
1532 im Bayerischen Nationalmuseum (Kat. VIII, 94) auf eine groBe Wahrscheinlichkeit 
stitzen; in die Irre zu fiihren vermag es jedenfalls um so weniger, als es, trotz kompo- 
sitioneller Unterschiede, in der allgemeinen Auffassung wie in der etwas stumpfen Wieder- 
gabe der geistigen Potenz des Dargestellten nahe neben den meisten gleichzeitigen Schép- 
fungen Bartel Behams geht; dieser aber war die zweite Persénlichkeit, die auf den jungen 
Hans Mielich eingewirkt hat, eine Tatsache, die durch nichts deutlicher erkannt werden 
kann als durch einen Blick auf das 1531 datierte Bildnis Herzog Ludwigs X. von Behams 
Hand in der Galerie Liechtenstein. 

Durch Mielichs Worlitzer Portrat von 1539 wird nicht nur die Nachhaltigkeit dieses Be- 
hamschen Einflusses bewiesen, sondern auch die geringe-Ergiebigkeit des Regensburger 
Aufenthaltes in bezug auf die Ausbildung als Portratmaler. Nach dem allerdings nur 
Wenigen zu schlieBen, was man tuber die Regensburger Bildnismalerei jener Zeit weiB, 
wird ja Mielich sich von ihr auch keine groBen Anregungen erhofft haben: von dem Maler 
des Ortenburg-Bildnisses von 1539 in der Augsburger Galerie (Nr. 2144) oder von Michael 
Ostendorffer, der erst 1543 das Schlei®heimer Portrat Nr. 3139 fertigte, diirfte er schwer- 
lich etwas haben lernen kénnen. Altdorfer selber hat sich im Portratfache kaum betatigt?; 
doch darf man wohl annehmen, daB Altdorfers Art, die Dinge zu sehen, es war — sein 
kleines Kupferstich-Portrat Luthers (B 61; VoB, Tafel 51), ein reines Profilbildnis vor 
glattem Grunde, vermag nicht dagegen zu sprechen — die Mielich zunachst veranlaBte, 
die glatte Folie aufzugeben bezw. gar nicht anzunehmen, den Dargestellten vielmehr inner- 
halb eines realistisch dargebotenen Raumwaltens zu schildern und so die Behamsche 
Formulierung, fiir die ein neutraler Hintergrund maBgebend war, zu bereichern. 

Die italienische Reise brachte dann fiir den Portratisten Mielich durch die unmittelbare 
Kenntnisnahme von den Gré8ten der italienischen Hochrenaissance noch eine gewisse 
Lauterung seines Stilgefiihls, eine Erhéhung der eigenen Gesinnung und damit der Auf- 
fassung von anderen Personlichkeiten. 

Mit allem Recht machte Karl Voll einmal die Bemerkung, daB8 es ,,tatsachlich der von 
au8en kommenden Anregung bedurfte, um neues Leben in die Miinchner Malerschule 
zu bringen“?. Seiner anderen Auferung: ,,Gro8en Stil hatte die Miinchner Portratmalerei 
nicht“, glauben wir allerdings heute die Einschrankung hinzufiigen zu sollen: mit Aus- 
nahme von etwa einem Dutzend guter Bildnisse Hans Mielichs. 


1 Siehe M. J. Friedlander bei Thieme-Becker I, S. 347. 
2 Einleitung zum Gemalde-Katalog des Bayer. Nationalmuseums, S. XVI. 
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Neben dem Bayern strebten 
mit rascher pulsierendem Blute 
ein Christoph Amberger in 
Schwaben, ein Georg Pencz in 
Franken, ein Wolf Huber in 
Passau auf im wesentlichen pa- 
rallelen Wegen nach dem glei- 
chen Ziele einer modernen Por- 
triitgestaltung, dem der jiingere 
Holbein schon so energisch und 
so sicher entgegengegangen 
war, daf eben er, ungeachtet 
jener ihn Uberlebenden, nicht 
nur der Pfadfinder, sondern 
auch gleich der Vollender wur- 
de. Mielich, diese Kiinstler alle 
iiberlebend und als einziger da- 
zu bestimmt, die hohen Quali- 
taten spezifisch deutscher Cha- 
rakterisierung mit der Klassik 
der ré6mischen Hochrenaissance 
harmonisch zu _— verbinden, 
schenkte der Nachwelt dann 
aber doch jenes Portriat eines 
B. Beham: Herzog Ludwig X., 1531. Wien, Galerie Liechtenstein im Lehnstuhle sitzenden vor- 
nehmen Mannes, das mit zu 
den besten Portratschopfungen des 16. Jahrhunderts in Deutschland gerechnet werden 
darf. 
Beziiglich der Farbengebung — ther die freilich durch bloBe Worte stets nur ein andeu- 
tungsweiser und darum wenig brauchbarer Aufschlu8 gegeben werden kann, wogegen 
das Studium der Originale zumeist sehr bald tiber das Charakteristische zu belehren im- 
stande ist — steht Mielich im allgemeinen ganz auf dem Boden der altbayerischen Schu- 
len, fiir die nach Doérnhdéffer ein warmbliitiger Kolorismus bezeichnend ist; inwieweit fiir 
diese Schulen oberitalienische, besonders venezianische Einfliisse in Betracht kommen, 
kann hier nicht nebenbei dargelegt werden. Fir Mielich im besonderen gilt, da& er unter 
Altdorfers und Italiens Eindruck die bei Bartel Beham gesehene Buntheit merklich 
dampfte; er strebte erfolgreich nach einer vornehm zuriickhaltenden Palette, nach fein- 
fuhliger und tiefleuachtender Harmonie. Hans Schépfer konnte dabei leicht iiberfliigelt 
werden; die weichen Halbt6éne Ambergers wurden nicht ganz erreicht. Nach 1550 macht 
sich Mielich mittelbare, wohl tiber Augsburg gehende venezianische Einfliisse zunutze. 
Ein gewisser, schwerlich verkennbarer, fast starrer Ernst ist Mielichs Bildnissen eigen. 
Ihre 4uferliche Erklairung findet diese Starrheit durch die Feststellung, daB Mielich ein- 
mal die Augen seiner Modelle fast regelméBig ,,der Nase nach“ blicken lat, d.h. fiir die 


‘alec 
Jeweilige Blickrichtung und Kopfwendung eine und dieselbe Achse festhalt, dariiber hinaus 
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aber — und anscheinend be- 
harrlicher als seine Zeitgenos- 
sen — auch noch Kopf und 


Rumpf fast nie in untereinan- 
der differenzierten Richtungen 
gibt, sondern das Antlitz fast 
stets genau dahin gewendet sein 
la8t, wohin auch der Rumpf 
sich gedreht hat?!. Mielich faBt 
offenbar die menschliche Er- 
scheinung auf etwa wie einen 
(unverdnderlichen) Wiirfel mit 
ausgezeichneter Vorderseite, 
den er nur nach jeweiligem 
Gutdtinken von vorne oder iiber 
Eck vorstellt. 

Unter den dreizehn von Bartel 
Beham selbstandig gemalten 
Bildnissen in der SchleiBheimer 
Ahnengalerie findet sich nur 
eines, das nicht an einer einzi- 
gen Richtungsachse  festhalt 
(Nr. 15, Ludwig X.). Als einen 
der Griinde ftir diese Unifor- 
mitat bei Beham wie bei Mie- 
lich (und anderen) glauben wir 
Rucksichten auf die Besteller 
ansehen zu miissen; einmal 


wird bei Hofe naturgemaB das Wolfgang Mielich (?): Ein Miinchner Patrizier. 1532 
Konservative begiinstigt; zum Miinchen, Nationalmuseum 


andern wiirde bei wechseln- 

den Bewegungsmotiven das eine Bild leicht anziehender und bedeutsamer wirken kénnen 
als ein anderes, eine Gefahr, die man in der Atmosphare strengster Rangabstufungen im 
allgemeinen gerne vermieden hat. Es war also nicht nur das Bequemste, sondern auch 
das Kliigste, bei Arbeiten fiir Ahnengalerien sich an ein einziges Schema zu binden. Jeden- 
falls hat Beham zu der Zeit, da Mielich von ihm beeinfluBt wurde, fast ausschlieBlich eine 
einzige Richtungsachse im Portrat angewendet und Mielich hat dieses Rezept um so lieber 
iibernommen, als das allgemeine Streben einer nach Italien ausschauenden Kunst auf Be- 
ruhigung und Vereinfachung hinauslief und er vorwiegend durch Zugrundelegung dieses Kunst- 
mittels jene an Monumentalitat riihrende, schlichte Gré8e erreichte, die einige seiner Bild- 
nisse selbst einem Christoph Amberger gegeniiber auszeichnet, der doch im allgemeinen als 
der gewandteste Portratmaler im nachholbeinischen Deutschland anzusehen ist; zum andern 


1 Dem hatte Lionardo, ed. H. Ludwig, I, S. 145, widerraten. 
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mag jene Art, die ja eben auch 
von der europiéisch-cinquecen- 
tistischen Vorliebe fiir die Schil- 
derung des Menschen, wie er 
affektlos, in véllig beruhigtem 
Gemiitszustande sich gibt, ge- 
tragen wurde, vom allgemeinen 
Charakter der Altmiinchner in- 
sofernnicht wenig gestiitzt wor- 
den sein, als diese sich nach 
kraftig-festem Handeln gerne 
einer geruhsamen Beschaulich- 
keit, einer unaufdringlichen 
Lebensfithrung tiberlieBen; der 
anonyme Verfasser eines im 
Jahre 1784 zu Salzburg und 
Leipzig verlegten  Biichleins 
Neu erschienene Reise durch 
den bayerischen Kreis‘‘ glaubt 
sich sogar nicht zu irren, wenn 
er sage, daB er bei den mei- 
sten Bayern ein phlegmatisches 
Temperament bemerkt habe. 

Seit der italienischen Reise ste- 
hen die Figuren zumeist locke- 
rer im Rahmen. Wenn noch 
Uberschneidungen durch die 
seitlichen Bildrander vorkom- 


men, so sind sie geringer als 
Mich. Ostendorffer: Bildnis eines jungen Mannes, 1543 bei den Portraten vor 1541 und 
SchleiBheim, Galerie keinesfalls an wesentlichen 
Punkten vorgenommen. Die 
eng anliegende Rahmung beim Bildnis des Pankraz von Freyberg darf man nicht als 
einen Rickfall in spatmittelalterlichen Brauch nehmen; vielmehr soll dieses Gefiilltsein 
der Flache das mannlich Kraftvolle und Gewichtige hervorkehren, wie denn andererseits 
bei dem weiblichen Gegenstiick durch weniger gedringte Rahmenfiillung das Zierliche 
und Anmutige der Frau sehr feinsinnig zum Ausdruck gebracht wird. 
Erst seit der italienischen Reise erscheinen auch die Figuren in einem vdllig ersichtlich 
gemachten Verhaltnis zu dem sie umgebenden Raume; wurde dieses Verhaltnis vorher noch, 
als schlechterdings zu wissendes, nur angedeutet, so strebt Mielich jetzt nach voller Sicht- 
barmachung und Verdeutlichung des Stehens, des Sitzens im Raume, also nach absoluter 
Klarheit im Sinne des italienischen 16. Jahrhunderts. 
Bis etwa 1557 modelliert Mielich die Gesichter mit leichten Schatten und zarten Auflich- 
tungen, so da sie méglichst als eine geschlossene Helligkeit im Bildganzen wirksam werden, 
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Spater verstarken sich die ver- 
schiedenen T6ne zu _ stairker 
reliefierten Gegeneinanderstel- 
lungen, deren schénste in Mi- 
niaturmalerei ausgefiihrt sind, 
indes doch auch die spiten Ol- 
bildnisse erkennen lassen, daf 
das Jahrhundert sich méhlich 
neigt, daB die spezifisch male- 
rische Kunst des Barock sich 
bereits leise ankiindigt. 

Der von Grete Ring gezeichne- 
ten Entwicklung der Bildnis- 
malerei in den Niederlanden'! 
eilt Mielich in einer Hinsicht 
mindestens um zehn Jahre 
voraus: Die ,,erneute Neigung 
zum Frontalen‘ erlischt bei 
ihm schon nach 1540; wah- 
rend noch ,,um die Jahrhun- 
dertmitte Pieter Pourbus die 
Darstellung von vorn bevor- 
zugt‘‘, wendet Mielich schon 
seit 1542 — d.i. seit der Riick- 
kehr von Italien! — das Halb- 
profil an, um es dann bis zu 
seinem Tode ausnahmslos bei- 
zubehalten. In diesem Punkte 


leitete ihn die Kenntnis Ita- 
liens wieder auf das zuriick Regensburger Meister: Graf Moritz von Ortenburg, 1539 
: Augsburg, Galerie 


was man auch im Norden — 
aber anscheinend nicht so si- 
cher sich fiihlend — schon erkannt gehabt hatte: da namilich im allgemeinen aus der 
Dreiviertelstellung doch das meiste herauszuschlagen sei, wie denn der 1533 verstorbene 
Hans Wertinger sie stets angewendet hatte’. 

Nicht zu iibersehen ist schlieBlich, da’ Mielichs Verhaltnis zum Hofe, das ja schon friih- 
zeitig angebahnt war, eine Zwiespalligkeit in seine Portratkunst brachte: In manchen 
Fallen wurde der Maler nicht als Kiinstler in Anspruch genommen, sondern nur als 
Handwerker; gewissermaf8en als ,,Hofphotograph“ hatte er dann rein ikonographischen 
und historischen Interessen zu dienen, wie mit dem Totenportrat Herzog Wilhelms IV. 
im Miinchener Nationalmuseum. Bei einigen anderen Portréten wird solcher Auftrag 


1 Beitrage zur Geschichte niederlandischer Bildnismalerei im 15. und 16. Jahrhundert, 1913, S. 55f. 
2 Siehe Hans Buchheit, Landshuter Tafelgemilde usw., Leipzig 1907, S. 59. 
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zu chronistischer Beschreibung allerdings — und das ist von seiten eines wirklichen Kunst- 
lers eigentlich selbstverstindlich — mit einem volleren Unterton von Kiinstlertum erle: 
digt, doch trat dieser dann eben doch nicht so stark in die Welt, da8 man derartige Er- 
zeugnisse, wie das Portrét Ludwigs X. in der Neuen Residenz zu Landshut, als volle 
Kunstwerke ansprechen kénnte. Die ,,Schuld“ daran trifft weniger den Maler Mielich 
als seine Stellung zum Hofe in einer Zeit, als sich in Munchen der Ubergang vom 
mehr handwerklichen, biederen Hofmaler alten Stils zu der anspruchsvolleren Kategorie 
der vornehmen Hofkiinstler bewerkstelligte; die Kontroverse, ob Mielich ,,Hofmaler‘ 
war (Riezler, Geschichte Baierns VI, 481) oder nicht (Zimmermann, S. 77) ist basislos, 
da eben der Rangwert dieser Bezeichnung, d.h. mit den wachsenden Ansprtichen des 
Hofes die Qualitiét der also Titulierten, sich gerade damals wandelte. ,,Der Malerkavalier 
war eine Schépfung des italienischen Renaissancegeistes“*. Mielich ist dabei nicht nur 
iiuBerlich emporgestiegen in eine gehobene Atmosphire; die Art seiner allgemeinen Bildung, 
das MaB seines kiinstlerischen Kénnens, die Prigung seines Charakters, sie befahigten ihn 
auch innerlich fiir seine neue soziale Stellung. 


1. DAMENBILDNIS IN WORLITZ. 1539 


Literatur: Joseph Heller, Wéchentliche Kunstnachrichten, Bamberg 1826, S.31. — Nagler, Mono- 
grammisten III, Nr. 1247, — Wilhelm Hosius, Wé6rlitz, 3. Auflage, Dessau 1902, S. 49. 


Im Gotischen Haus, Bibliothekzimmer, Nr. 1609”. Hiiftbild im Halbprofil nach links vor 
einer Rundnische, die links durch einen medaillongeschmiickten Pilaster abgeschlossen 
wird. Uber dem Medaillon: ALS MAN ZALT 1539 DAS WAS ICH 18 JAR AL.; unter 
dem Medaillon: |g 1539. 

Das Bild zeigt, abgesehen vom Hintergrund, jenen Typ, den Bartel Beham bei seinen 
Furstenportraten mit Vorliebe verwandte; unbeengter Sitz im Rahmen, breite Riumigkeit 
des kérperlichen Daseins, einheitliche Front fiir Buiste, Kopf und Blickrichtung, klare, be- 
herrschte Neutralitaét des geistigen Ausdrucks sind Charakteristika. Wiahrend Beham aber 
einen glatten Grund fiir das geeignetste hielt, wahlte Mielich schon hier die bereicherte 
Bildform mit realem Hintergrund. Mit sicherem Stilgefiihl gestaltet er dabei diesen so, 
daf er wird, was er immer bleiben mu: Folie; also nicht vorlaut und doch wirksam. 
Bemerkenswert ist dabei vor allem die Betonung von Horizontalen und Vertikalen; durch 
die lotrechte Pilasterkante kommt etwas ungemein Sicheres in dies Bild; auf die durch 
die breite Lagerung der Unterarme latent angegebene Sockelhorizontale folgt die Wichtig- 
erklarung der Schulterhorizontale durch die in gleicher Héhe herausgesetzte Randbemer- 
kung des Pilastermedaillons, und schlieBlich verbindet sich mit der wagrechten Hohlkehle 
am Wandpfeiler das flach gerundete Nischengesims zu einer dritten Horizontalen, der des 


1 W. Waetzoldt, Die Kunst des Portriits, 1908, S. 389. 
* Fiir die Erlaubnis zur Anfertigung einer Photographie sind wir der Joachim-Ernst-Stiftung in Dessau 
zu Dank verpflichtet. Fiir langwierige und aufopferungsvolle Bemiihungen zwecks Erlangung dieser 


Aufnahme-Erlaubnis ist Sr, Exz. dem Herrn Generalleutnant z. D. v. Basedow in Dessau auch an 
dieser Stelle der yerbindlichste Dank abzustatten. 
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oberen Abschlusses. Die Nische 
als solche gewiahrleistet den 
Eindruck fester Geschlossen- 
heit des Bildganzen, wie denn 
der Sinn fiir das Zusammen- 
genommene einer Konzep- 
tion eine  charakteristische 
Eigenschaft der Hochrenais- 
sance ist. 

Auch ein anderes wirkungs- 
volles Mittel der Portratkunst 
kennt der junge Mielich von 
Anbeginn: die kiinstlerische 
Gegeniiberstellung des beweg- 
ten Gesichtskonturs und einer 
starren Lotrechten daneben im 
Raum. Grete Ring, Beitrage, 
S.5, hat sich etwas zu allge- 
mein ausgedriickt, wenn sie 
hier von einem Rezept spricht, 
»das durch die Jahrhunderte 
hindurchgeht; man wird es 
nur innerhalb linearer Stile 
erwarten diirfen. Etwa auf 
Rembrandts radiertem Selbst- 
bildnis von 1645 (B. 22) — 
Grete Ring erwahnt es auch 
ganz richtig nicht in diesem H. Schépfer d.A.: Bildnis einer Dame, 1539 
Zusammenhange — hat die Ae ne or a eenrt 

Fensterleibung eine ganz an- 

dere, eben eine malerische Funktion zu erfiillen, nicht aber gegenitiber dem bewegten 


Wangenkontur zu kontrastieren’. 

Die Modellierung des Gesichtes wird mit hauchartig zarten Schatten bestritten. Der 
Knochenbau unter der fleischigen Oberflache wird nirgends spiirbar gemacht, was freilich 
einem jugendlichen weiblichen Antlitz gegenuber auch weniger erwartet werden kann; 


1 Fiir letzteren Kunstgriff hier einige Beispiele aus dem 15, und 16, Jahrhundert: J. van Eyck, Georg 
van der Paele, Briigge; P. Cristus, Edw. Grymeston, Gorhambury; D. Bouts, Bildnis eines Mannes 
von 1462, London; Memling, M. v. Nieuwenhove, Briigge, und Bildnis eines Mannes, London, Slg. 
Dun; J. v. Cleve, Frauenbildnis, Antwerpen, Slg. Mayer v. d. Bergh; Ghirlandajo, Lucr. Tornabuoni, 
Neuyork; Amico di Sandro, Caterina Sforza, Altenburg; Raffael, Leo X., Pitti; Seb. del Piombo, 
Dorothea, Berlin; Tizian, Karl V., Miinchen, und Emilia di Spilimbergo; Lor. Lotto, Protonotar Julian, 
London; Diirer, Selbstbildnis von 1498, und Oswolt Krell; B. Strigel, Familie Max’ I., Wien; H. Hol- 
bein d. J., Biirgermeister Meyer, Basel, die Dorothea KannengiefSer, Basel, und Erasmus von Rotter- 
dam, Longford Castle. 


4 Réttger/Mielich 
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bei den Handen macht sich 
das aber doch etwas unange- 
nehm fiihlbar: sie sind nicht 
nur schwammig, fett in der 
Polsterung, wie sie eben das 
Modell offenbar darbot, son- 
dern tberhaupt ohne rechte 
Anatomie, die Handwurzeln 
zu plump und die Fingeran- 
sitze verzeichnet. Sehr delikat 
gemalt ist das violette Kleid 
mit den prachtig dekorieren- 
den Puffairmeln, das goldene 
Barett mit Federagraffe, die 
Stickerei am Halskragen, die 
beiden Halsketten und das 
Armband. Die Darstellung auf 
dem. Pilastermedaillon, ein 
nackter Krieger auf galoppie- 
rendem Rog’, das tiber einen 
Gefallenen hinwegsetzt, geht 
natiirlich auf italienische, spe- 
ziell raffaeleske Kunst zu- 


riick '. 
Auf die Frage nach der Per- 
Paris Bordone: Bildnis einer Dame sonlichkeit der Dargestellten 
Kopie in der Galerie zu Burghausen wird man zunachst unter den 


Angehorigen des Hauses Wit- 
telsbach suchen. In diesem Kreise bleibt nur eine Méglichkeit: Dorothea von Dainemark, 
seit 1535 Gemahlin des Kurfiirsten Friedrich von der Pfalz, ist geboren am 10. Novem- 
ber 1520, erreichte also erst am gleichen Tage des Jahres 1539 ein Alter von 19 Jahren, 
so daf die Inschriften unseres Bildes zumindest nicht gegen eine Identifizierung mit 
Dorothea sprechen. Andererseits scheinen aber die Ubereinstimmungen des Mielichschen 
Portrats mit einigen uns zu Gesicht gekommenen Darstellungen der Kurfiirstin nicht 
vollig zwingend. 

Das Vorliegen der gleichen Entstehungszeit und des gleichen Themas veranla8&t uns, hier 
ein von Hans Schépfer d. A. gemaltes Bildnis einer vornehmen Dame im Bayer. National- 
museum (Kat. VII, Nr. 117) beizuziehen. Freilich etwas Alter als Mielich, steht Schépfer 
in der Entwicklung doch recht merklich zurtick. Etwas beengt und befangen fiigt sich bei 


* Vielleicht auf einen von Bartel Beham gesandten Stich. — Die urspriingliche Fassung des Motives 
wird in Raffaels Ziichtigung des Heliodor vorliegen. Eine der Formulierung Mielichs naherstehende 
Komposition findet sich auf einem der Deckenfresken im Palazzo della Repubblica zu Siena, die in 
den Jahren 1529—35 von Domenico Beccafumi gemalt worden waren; vgl. Abb. 64 bei H. Vo8B, Die 
Malerei der Spitrenaissance in Rom und Florenz, Berlin 1920. 
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ihm die Halbfigur in den Rah- 
men; in der Giite der Technik 
muff das — iibrigens keines- 
wegs qualitatlose — Portrait 
der Arbeit des jungen Mielich 
gleichfalls den Vortritt lassen. 
In diesem Maler lebt offenbar 
neben einem  beweglicheren 
Temperament auch eine vor- 
nehmere Auffassungsgabe und 
ein sichereres Gefitihl fiir das 
kunstlerisch Wirksamste. Von 
Italien her — wohl tiber Augs- 
burg — die Briicke zu schla- 
gen, mag Bildern wie dem sch6- 
nen, in Karlsruher Privatbesitz 
befindlichen Frauenbildnis des 
Paris Bordone obgelegen sein, 
wovon die Burghausener Fi- 
lialgalerie eine Kopie (Nr. 99) 
besitzt. In der Gestaltung des 
Hintergrundes stimmt das Mie- 
lich-Bild weitgehend iiberein. 
Den wundervollen Zusammen- 
klang freilich zwischen Figur 
und Folie, den Bordone her- 
vorzurufen imstande war, er- H.Mielich: Bildnis einer Dame, 1539 

reicht der junge Mielich noch Wioarlitz, Gotisches Haus 

bei weitem nicht. Auch bleibt 

sein Damenbild trotz allen ausgesuchten Beiwerkes biirgerlich, nahbar, unzeremoniell, 
wahrend bei dem Venezianer eine ganz ahnliche Frauenanmut sich gleichsam in einen 
schénen, aber auch Abstand bewirkenden Mantel siidlindischer Grandezza einschmiegt. 
Die beiden Bilder sind offene Dokumente italienischer und siiddeutscher Psyche ihrer Zeit. 


2. ANDREAS REITMOR, BEI MR. DOMINIC COLNAGHI. UM 1539—1540 


Literatur: Burlington Fine Arts Club, Exhibition of Early German Art, London 1906, S.99 und 
Tafel XXVIJI. — M. J. Friedlander im Rpt. f. Kw. 1906, S. 588. 


Holz, 56,5 cm hoch, 45 cm breit; Inschrift: Andre Reidmor der Oelder. Seines Alders 
56 jar. Wappen der Reitmor. Unbezeichnet. 

Hiiftbild. Rumpf und Kopf im Halbprofil nach rechts; die Augen indes nach links blickend, 
so zwar, daB ihre Sterne zuinnerst aus den linken Liderwinkeln hervorleuchten; diese heftige 
Art des Blickens ist wohl auf Einwirkungen Diirerscher Portratkunst (Holzschuher, 1526) 
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zuriickzufiihren. Beim Auf- 
bau des Bildes reden wieder- 
um Vertikalen und Horizon- 
talen ziemlich stark mit: die 
am starksten belichteten Teile, 
Antlitz und rechte Hand des 
Mannes, liegen in einer lot- 
rechten Linie untereinander; 
die flache Miitze, querverlau- 
fende Falten an Stirne und 
Nasenwurzel, der strichdiinne 
Mund, der breite Zuschnitt 
des Kinnbartes, die nebenein- 
ander gelagerten Hande mit 
dem Begleitmotiv der Pelz- 
vorst68e an den Unterarmeln 
— das sind lauter latente 
Wagrechten. Kompositionell 
hoéchst. bedeutungsvoll noch 
die quer durch das ganze Bild 
gezogenen zwei Inschriftzei- 
len, welche die schwebenden 
Horizontalen des Kopfes nun 
ganz entschieden und unaus- 
weichlich festlegen. 
Will man erproben, wie tek- 
H. Mielich: Andreas Reitmor tonisch dieses Bildnis kom- 
pee Ste er poniert ist, so verdecke man 
das Wappen in der rechten 
oberen Ecke; eine Leere an dieser Stelle ware unertraglich, da der schroffe und markig 
sprechende Abfall der rechten Begrenzungslinie des Hauptes fiir das Bildganze nach einem 
Ausgleich verlangt. 
Die Darstellung des Kopfes ist sehr gewissenhaft durchgeftihrt, doch ohne sich ins Einzelne 
zu verlieren. Was Hauptsache ist, wird in seiner ohnedies eindringlicheren Sprache noch 
geférdert: die Stirnfalten und Brauenbogen, die Augen, die Nase, der Mund; was weniger 
redet, die kleinen Faltchen des Alters, die einzelnen Haare des Bartes, das Pelzwerk der 
Schaube: das wird auch malerisch mit der gebiihrenden Zuriickhaltung, mit verstandigem 
Blick aufs Ganze aufgewiesen. 
Die unlebendige Art, wie des Mannes Rechte mit dem Zettelchen in Verbindung gebracht 
ist, deutet noch auf den Anfanger; das ist noch nichts Wertvolleres denn ein itiberkom- 
menes Rezept, das ist noch nicht mit eigenen Augen gesehen. Der feine Schatten indes, 
den der Armelsaum auf die andere Hand wirft, entlockt Bezeigung yon Freude und 
Hoffnung. 


Die farbige Haltung bewegt sich in sehr ruhigen Bahnen. Der Grund ist griin; schwarz 
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ist die Kappe, die Schaube (diese mit braunem PelzvorstoB), der Rock; auf der Brust 
wird ein rotes Untergewand sichtbar. 

Das Bild mu8 vor der italienischen Reise entstanden sein: ich glaube, dicht vor dem 
Ligsalzportrat von 1540. Damals war fiir den Portratisten Mielich die kurze Zeit des 
Suchens und Herumhorchens; mit dem Ligsalzportrat setzt die Bevorzugung der Frontal- 
ansicht ein, die ihrerseits wieder rasch durch den schon oben benannten Einflu8 Italiens 
verdrangt wird. 

Uber das Genealogische mag folgender Versuch eines Stammbaumes unterrichten: 


Andreas Reitmor, gest. 15261 


ad a 
Hans Reitmor, gest. 1533 ? Andreas Reitmor 
| 


Georg Retmor zu Deutenhofen * - Hans Reimer 
Mielichs Portrat stellt offenbar den Vater von Georg und Hans dar, wobei der Zusatz 
der Oelder mit dem mutma8lichen Vorhandensein noch eines Sohnes Andreas (d. J.) 
erklart werden mu&. Unser Andreas Reitmor kaufte im Jahre 1515 Deutenhofen; er war 
laut Miinchner Ratsprotokollen mindestens 1545 und 1546 im AuBeren Rat; am 9. Januar 
1549 siegelte er als Testamentsexekutor, siehe die Original-Urkunde mit guterhaltenem 
Siegel im Hauptstaatsarchiv Miinchen, Miinchner Gerichtsurkunden, Fasz. 47, Nr. 902. 


3. BILDNIS EINES VIERZIGJAHRIGEN MANNES, WIEN. 1540 


Literatur: Janitschek, Geschichte der deutschen Malerei, S. 422. — M. Gg. Zimmermann, 1895, S. 81 f. 


Im Kunsthistorischen Museum, Nr. 1414. Lindenholz, 78 cm hoch, 62 cm breit. Be- 
zeichnet: |;| 1540. Frontal gesehenes Halbfigurenbild eines beleibten Mannes mit rétlich- 
blondem Haar und Bart, in pelzverbramter Schaube und mit einem flachen, seidenen 
Barett. Oberkorper und Kopf sind beide in einer und derselben Richtung ganz leise nach 
rechts gewendet. Des Mannes Linke haftet ausdruckslos am unteren Ende des Pelz- 
aufschlages, seine Rechte mu einen Rosenkranz vor sich hinhalten. Dabei ist sehr be- 
achtenswert, daB jede Hand im Zuge der diagonalen Kanten der Schaubenaufschlage zu 
liegen kommt. Der Kopf mit seinen behaibigen Formen, die groBen Augen, die hoch- 
geschwungenen Brauenbégen, der leichtgeéffnete Mund: sie lassen auf einen Mann 
schlieBen, dessen Gesichtskreis nicht gar weit, dessen Befriedigung ein geruhsames Wohl- 
ergehen war. Der allgemeine Eindruck von einer geringen kOérperlichen und geistigen Be- 
weglichkeit des Dargestellten wird vom Kiinstler noch dadurch geradezu unterstrichen, 
da8 der Hintergrund — eine dunkle Wand mit einem blaugriinen Vorhangstreifen links 
und einem fensterartigen Ausschnitt rechts — nur Lotrechten aufweist; der Verlauf des 
Hemdsaumes betont dann nochmals das Breit-Behibige. Mit ganz unscheinbaren Mitteln 


‘Kam 1484 nach Miinchen; erhielt am 15. VIII. 1501 von Max I. einen Wappenbrief. 

° Kauft 1531 den Sitz Pasing. 

31568 im Inneren Rat. Verheiratet mit Anna Perneder, der man die Erhaltung der Kazmairschen 
Chronik sowie eine Sammlung alter Drucke, die sie spater der herzoglichen Bibliothek tberlie8, zu 


verdanken hat. 
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also vermochte Mielich den 
Charakter seines Bestellers 
deutlich auszupragen; man be- 
kommt Respekt vor solchem 
in der Beschrankung Meister- 
schaft zeigenden Kiinstler- 
tum. 
Einer ruhigen Farbigkeit des 
Bildes ist auch hier der ge- 
schmackvolle, frische Akzent 
eines leuchtenden Rot am we- 
nig sichtbaren Untergewand 
zwischen den Schaubenauf- 
schlagen aufgesetzt. 
Die Persénlichkeit des Darge- 
stellten unzweifelhaft zu iden- 
tifizieren, ist uns nicht ge- 
gliickt. Die Angabe des Wiener 
Kataloges, dafi das Wappen 
auf der Riickseite des Bildes 
das der HO6rmann von und zu 
Gutenberg sei, ist wohl irrig, 
wie der Vergleich mit Sieb- 
machers Wappenbuch (II, 1, 
Taf.99) und mit der Tafel I 
in der Festschrift fiir Gustav 
H. Mielich: Bildnis eines Mannes, 1540 von Bezold, Nitirnberg 1918, 
Wien, Kunsthistorisches Museum as . 

zu erkennen gibt. Einen dem 

Wappen des Mielich-Bildes 
sehr ahnlichen Schild fithrt zwar Siebmacher (VI, 1, 1, Taf. 2) fiir den herzoglichen Pfleger 
zu Trostberg, Heinrich von Bambach, an; der Grabstein von dessen Gemahlin, Ursula von 
Appfenthal, der sich in der Kirche zu Truchtlaching nérdlich des Chiemsees erhalten hat, 
zeigt jedoch als Heroldsfigur und Helmzier des Bambach-Wappens einen aufwarts ge- 
kehrten Halbmond, dessen Horner mit je einem fiinfstrahligen Stern besteckt sind. Die In- 
schrift ,,Hanns Madi auf der Riickseite der Tafel bezeichnet wohl am ehesten den Maler 
des Wappens, der vielleicht a4hnlich selbstbewuBt war wie des Naumburger Weibernésels 
Restaurator, der sich 1723 als ,,Herr Steinauer‘‘ verewigte. SchlieBlich kann es auch nicht 
als unmoglich bezeichnet werden, daf8 Hanns Miédl der Name des Dargestellten sei. 
Jedenfalls, und das ist fiir die Kunstgeschichte das wichtigste, hat ,,Hanns MAdI“ sicher- 
lich nichts mit der Signatur fy] zu tun. Das Portrat ist ohne Zweifel eine Arbeit Mielichs. 
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4. ANDREAS LIGSALZ, MUNCHEN. 1540 


Literatur a Zimmermann, S.82f. — K. Voll, Fiihrer durch die Alte Pinakothek, 1908, S. 112 f. — 
K. Scheffler, Bildnisse aus drei Jahrhunderten (1916), S. IV f. der Erlauterungen. 


In der Alten Pinakothek, Nr. 19. Lindenholz, 81 cm hoch, 60 cm breit. Bezeichnet: 
1540 |]. Etatis suae XXXVIII. Mielichs Gemialde zeigt in Stattlichkeit den achtund- 
dreiB®igjahrigen Kammerer ganz wenig nach rechts gewendet, fast frontal, vor einem 
Vorhang. Zur festen Wiirde dieses Mannes paBt gut die genau zentrale Einstellung der 
Nase zwischen die seitlichen Bildrander, die lotrechte Faltung des Hintergrundes und die 
Horizontale des unteren Bildabschlusses; fiir des letzteren ultraterrane Neutralitat ware 
es unrichtig, wiirde man ihn als Briistung, Tisch oder ein Ahnliches deuten; er ist eine 
abstrakte Bildung in der Summe des Ganzen, beziiglich der kiinstlerischen Absicht ver- 
wandt dem unteren Abschlu8streifen auf Raffaels Sixtinischer Madonna oder auf dem 
Portrat des Dirk Berck von der Hand des jiingeren Holbein (1536) und auf vielen anderen 
Bildnissen der Zeit. 

Mit solchen beruhigenden Momenten vereinigt sich eine zart vorgetragene Bereicherung 
der Form: ,,Man erkannte die Wirkung des Einfachen im Zusammenhang des Reichen‘ 
(Wolfflin, Die klassische Kunst, 6. Aufl., S. 244). Der leichten Drehung des Kérpers wurde 
schon oben Erwahnung getan; daf es sich wirklich um eine solche, nicht nur um eine 
Wendung des Hauptes handle, ersieht man aus dem Verlauf von Biindchen und Brustschlitz 
des Hemdes. Auch physisch begriindet ist diese kleine Drehung durch das Vorwartslegen 
der rechten Hand des Modells. Wesentlich ist, daB sich aus dieser leichten Modulierung 
strengster Frontalitat wohltuende Zwanglosigkeiten ergeben, wie z. B. die verschiedenen 
Langen beim Ablauf der Schulterlinien oder die Unterschiedlichkeit im Duktus der inneren 
wie der AuBeren Kanten des Pelzaufschlages. 

Vorziigliche Steine im Brett sind die Hinde; relativ ungezwungen in ihrem Gebaren, inner- 
halb der Grenzen Mielichs und auch seiner Epoche, mit blutdurchrollten Nerven begabt; 
das Bemiihen geht dahin, daf8 des Mannes Linke den Saum der Schaube tatsachlich um- 
griffen halte; seine Rechte steht immerhin in einem wenn auch nicht ganz klaren Zusam- 
menhang mit dem Zettelchen, das die Altersangabe des Portratierten tragt; so ist Mielich 
iiber die posierende Art, in der sich die Hande auf dem kurz vorher entstandenen Wiener 
Bildnis geben, rasch um ein gutes Stiick hinausgekommen. Um aber schlieBlich doch wieder 
eine beruhigte Symmetrie zum Hauptton zu erheben, ist diesen beiden links und in der 
Mitte ersichtlichen hellen Farbflecken rechts ein dritter, die Zitrone, hinzugesellt. 

Doch endlich zum Kopfe selber! Eine wohlgebaute Gleichmafigkeit ist der erste Eindruck. 
Im einzelnen eine nicht unedle Stirn, frank und frei; unter interessanten Brauenbogen 
gute, kluge Augen; eine kraftige, nicht zu derbe Nase; unter dem gepflegten Schnurrbart 
ein kleiner Mund, dessen lebhaft geschwungene Lippenlinien allerdings mit einer gewissen 
Manier des Malers besteuert sein mégen; ein viereckig geschnittener Kinn- und Backen- 
bart, die gute Form der Ohren teilweise etwas verdeckend. 

Ein Mann von Verstand und Ma8, von Bildung und Formen, in dessen Hande ein konser- 
vatives Biirgertum mit Vorteil die Verwaltungsgeschifte der Stadt geben konnte. — Ab- 
gesehen vom Munde sind die einzelnen Teile des Kopfes gut zusammengesehen. Vermittels 
einer von rechts kommenden mafigen Helligkeit werden die Flichen des Antlitzes bundig 
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zusammengehalten; auch die 
nach links hin fallenden Schat- 
ten, deren einer, die Wange 
von der Front des Gesichtes ab- 
setzend, das Kubische des Scha- 
delbaues erkennen laBt, wah- 
rend ein zweiter Nase und linke 
Augenhohle mit einem meister- 
lichen Zuge zusammenfigt, 
sind gleichfalls nur von einer 
maBigen Intensitat. 
Die Farbengebung der Tafel 
wirkt im Sinne einer frischen 
Klarheit; iiberaus kraftig und 
sachlich hebt sich die Buste von 
dem saftgriinen Vorhang ab, 
die Kleidung ist monumenta- 
lisch schwarz mit freundli- 
chem, rehbraunem Pelzauf- 
schlag, von der Weste leuchtet 
ein lebenbejahendes Rot; die 
AbschluBleiste versteckt sich 
unter einem dunklen Blau- 
grun. 
Was das Vorwartsschreiten auf 
dem _ allgemein-europaischen 
Wege vom Linearen zum 
H. Mielich: Andreas Ligsalz, 1540 Malerischen betrifft, so finden 
Munchen, Alte Pinakothek wir Mielich hier im Kontakt 
etwa mit Bruyns Arnold von 
Brauweiler (1535), mit dem Erasmusportrat des Georg Pencz (1537), mit Ambergers 
Antonius Fugger (1541); also in guter Gesellschaft, riistiges Durchschnittstempo ein- 
haltend. 
In Erganzung der im Miinchner Katalog vorgetragenen biographischen Notizen tiber den 
Dargestellten fiihren wir an: Miinchner Ratsprotokolle, 1536: ,»Burgermaister Andre 
Ligsaltz Ist auf den 22. tag octobris das burgermaister ampt zuverwalthen angestanden“. 
— Miinchner Gerichtsurkunden im Hauptstaatsarchiv, Fasz.47, Nr.902: Der Miinchner 
Birger Andre Ligsalltz vom Inneren Rat fungiert am 9. I. 1549 als Testamentsexekutor, — 
Totenschild in der Georgskapelle der Frauenkirche: ,,Anno 1564 starb der ersam und 
weis Andre Ligsaltz, dess Hausfrau Riedlerin gewesen.“ 
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5. DIE GATTIN DES 
LIGSALZ, MUNCHEN. 1542 


Literatur: Zimmermann, S. 83. — 
K. Scheffler, Bildnisse aus drei Jahr- 
hunderten. 


In der Alten Pinakothek, Nr. 
12. Lindenholz, 81 cm hoch, 
61cm breit. Bezeichnet links 
an dem Mauersims: 1542 |x; 
in der linken unteren Ecke: 
Do man 1540 zalt do wart ich 
37 Jar alt. Halbfigur in Drei- 
viertelansicht nach links neben 
fensterartiger Wanddéffnung, 
die links den Ausblick auf ein 
hugeliges FluBtal  gestattet, 
wahrend im tbrigen ein griiner 
Vorhang den tberwiegenden 
Teil des Bildhintergrundes aus- 
macht. Ein in der linken un- 
teren Bildecke sichtbares tisch- 
ahnliches Stiick Horizontal- 
flache macht den Versuch, die 
Figur etwas in den Raum zu- 
riuckzuschieben. Das an sich 
unschone Gesicht der 39 Jahre 


alten Frau wird durch eine der H.Mielich: Die Gattin des Andreas Ligsalz, 1542 
Nonnentracht ahnliche weife Miinchen, Alte Pinakothek 

Haube mit Stirnschleier fiir 

uns nicht pers6nlich reizvoller, aber es ware unrichtig, wollte man deshalb die interessante 
Schilderung einer etwas zugekn6épften patrizierhaften Vornehmheit flugs ubergehen und 
eine zwar nicht sehr grofziigige, doch immerhin auch nicht unbedeutende Linienfithrung 
durch den Maler ungewiirdigt lassen; es ware unhistorisch, dieses Bild mit Zimmermann 
als ,,unerfreulich zu bezeichnen, elwa weil uns Heutigen die Kopfbedeckung nicht ge- 
fallt; Mielich hatte hier auf alle Falle zu malen, was ihm gegeniiberstand; und es zeugt 
gerade von der guten Qualitét seiner Kunst, da8 er auch hier in den Formen der physi- 
schen Erscheinung das innere Wesen, den Charakter der Persénlichkeit zur Darstellung 
zu bringen wuB8te, nimlich biederen Hausfrauensinn und vornehme Burgerlichkeit im 
mittelstadtischen Miinchen Herzog Wilhelms IV. —DaB dabei der Gesichtsausdruck etwas 
viel von der ominésen Mielichschen Starrheit abbekommen hat, braucht um so weniger 
verschwiegen zu werden, als etwa ein Vergleich mit Ambergers in dieser Hinsicht ohne 
Zweifel weit vorziiglicherem Frauenbildnis in Braunschweig, Nr. 17, auf der anderen Seite 
doch gerade auch einige wertvolle Eigenschaften des Miinchner Portralisten offenbart. 
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Die Zeichnung der tiber dem 
Leib ineinandergelegten Han- 
de ist trotz des offensichtli- 
chen Strebens nach Beweg- 
lichkeit etwas flau und man 
wird den Eindruck nicht los, 
daB erst da, wo der Armel 
aufhort, wieder der Korper, 
die Hand beginnt. 

In der Farbengebung ist das 
Bild seinem Gegenstiick doch 
ziemlich ahnlich; der dazwi- 
schenliegende rémische Auf- 
enthalt ist eben in dieser Hin- 
sicht fiir Mielich nicht von 
einschneidender Wirkung ge- 
wesen, doch wird man das 
gefallige Motiv des sich um- 
schlagenden Vorhangs — das 
Rotviolett des Futters macht 
sich sehr gut neben dem Saft- 
griin der Vorderseite — wohl 
auf die in Italien bereicherte 
Anschauung =zurtickfthren 
diirfen. Das Kleid ist schwarz, 
die Mauer gelblich, die Tisch- 
ecke dunkelblaugriin. 

Alles in allem zeigt das Bild- 
nis, wie sehr Mielich durch 
den italienischen Aufenthalt 
vorwartsgekommen ist. Die 
Ligsalzin steht wirklich, wahrend bei dem zwei Jahre friiheren Bildnis ihres Gatten iiber 
die Kérperhaltung nichts ausgesagt ist; der Vorhang dort ist nur notwendige Fillung der 
freibleibenden Teile der Tafel, wahrend hier eine reale Raumlichkeit wenigstens kurz 
‘dargestellt und durch den Ausblick ins Freie multipliziert wird. 

Zimmermann meinte, daB die Landschaft den Charakter der Regensburger Schule zeigt. 
Das ist nicht ganz richtig, da hier vor allem die charakteristische Bergform der Donau- 
‘schule fehlt; wir miissen vielmehr erkennen, da sich tiber dem allerdings zweifellos re- 
gensburgischen Grundwasser oberitalienische, vielleicht mailindische Einfliisse geltend 
machen, denen ja Mielich sich kurz vorher, wenn auch nur auf der Durchreise, ausgesetzt 
hatte und die er nun entschlossen und stolz offenbarte, obgleich dadurch eine weitgehende 
Unterschiedlichkeit bei den doch als Gegenstiicke gedachten beiden Ligsalzportraten her- 
vorgerufen werden muBte. 


SEINES ALTERS 62 TAR» 
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H. Mielich: Bildnis eines 62 jahrigen Mannes, 1543 


Wien, Galerie Liechtenstein 
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6. BILDNIS EINES ZWEIUND- 
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SECHZIGJAHRIGEN MANNES, (ena 


< 


WIEN. 1543 


Literatur: Zimmermann, S. 84. 


In der Galerie Liechtenstein, Nr. 708. 
Holz, 65 cm hoch, 48 cm breit. Be- 
zeichnet: 1543 |g. Leicht nach links 
gewendete Halbfigur eines bartlosen, 
gealterten Mannes in langem, grau- 
em Arbeitskleid, das auf der Brust 
schrag ubereinandergeschlagen und 
uber den Hiiften durch einen an- 
scheinend zweimal umlaufenden 
schmalen Lederriemen gegiirtet ist. 
Beide Arme stiitzen sich mit den 
Handballen auf die Wurzeln der 
Oberschenkel. Die derben Hande 
werden vom unteren Bildrand iiber- 
schnitten. Der mit einer Kappe be- 
deckte Kopf, dem die Spuren mith- 
seliger Arbeit eingegraben sind, sitzt H. Mielich: Bildnis eines Miidchens, 1543 

auf einem welken Halse, der wirk- Berlin 

lich lebendig aus den Kleidern, zu- 

letzt dem weiBen Hemdsaume, herauswachst und nicht so aussieht, als sei er — wie ein 
antiker Kopf in seine Biiste — in das Kostiim eingelassen. 

Der Grund ist monoton (griin): das Bild sollte kein Reprasentationsstiick sein. Wohl aber 
ist es ein treffliches Bildnis aus echt deutschem Geiste geworden. Wir werden es fiir das 
Portrat eines befreundeten Handwerksmeisters, vielleicht eines Goldschmiedes, halten 
diirfen. Es ist bezeichnend, da8 Mielich die Schlichtheit des handwerklichen Burgers mit 
einer Schlichtheit des malerischen Aufwandes sich paaren la&t, ebenso bezeichnend, daf 
er auf Attribute verzichtet im Gegensatz etwa zu des Jérg Pencz Hirschvogelbildnis von 
1545, das eine Reprdsentation in ausgesprochener Weise zu ‘tibernehmen hat. Mit den 
feineren Mitteln nur psychologisch schauender Maleraugen charakterisiert Mielich durch 
die Armhaltung den Handarbeiter; da& diesem aber auch ein gutes Stick Geistigkeit inne- 
wohnte, offenbaren die klug blickenden Augen, die ,,Denkerfalten“ iiber der Wurzel der 
machtigen Nase, der feine Schwung der verhaltenen Lippen. 


7. BILDNIS EINES NEUNZEHNJAHRIGEN MADCHENS, BERLIN. 1543 


Literatur: G. F. Waagen, Hdb. d. deutschen u. niederl. Malerschulen, I. Abt., 1862, S.326. — Gemalde 
alter Meister im Besitze S. M. des Deutschen Kaisers; unter Mitwirkung von W. Bode und M. J. Friedlander 
hrsg. von Paul Seidel, Berlin (1906 f.), S.50 mit Abbildung auf S. 53. 

Ehemals im Schlosse zu Berlin; 1919 in ein Depot gebracht. Holz, 66 cm hoch, 57 cm 
breit. Inschrift: Aetatis XVIII], MD XXXXIII, {sl. Halbfigur; Rumpf und Kopf ganz Jeise 
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nach links, die Augen auf den 
Beschauer gewandt; die Hande 
sind iiber dem Leibe ineinan- 
dergelegt und umschlieBen die 
zusammengefalteten Hand- 
schuhe. Der kostbaren Klei- 
dung nach wohl eine Adelige. 
Bei Seidelliest man: ,,Das tadel- 
los erhaltene Portrat...., das 
ganz (?) von vorne gesehen 
etwas hélzern erscheint und 
gar nicht malerisch aufgefaBt 
ist, bt den Reiz treuer und 
tuchtiger  Berichterstattung 
aus. Wie altertiimlich ist das 
Verfahren des erst 1516 ge- 
borenen bayerischen Malers 
wenn wir an gleichzeitige nie- 
derlandische oder gar italie- 
nische Bildnisse denken!‘‘ Ge- 
wif, dies Bildnis ist altertiim- 
lich, ,,altfrankisch“*. Aber es 
ist alterttimlicher als — Mie- 
lich selber! Und dann muf 
man sich auch hier zweifel- 
lose Fortschritte klarmachen; 
die Figur ist, zum ersten Male 
H. Mielich: Bildnis eines Mannes, 1545 bei Mielich, merklich vom Rah- 
Munchen, Histor. Verein men abgertickt, der die Armel 
der Dargestellten nicht mehr 
berthrt oder gar tberschneidet. Das mag hier vielleicht etwas zu leer sich ansehen — 
im Streben des Malers nach freier, klarer Raumigkeit, nach der groBen Form der Italiener 
bedeutet das Entstehungsdatum dieses Bildes einen wichtigen Tag. 


8. BILDNIS EINES MANNES IN DEN SAMMLUNGEN DES HISTORISCHEN 
VEREINS VON OBERBAYERN, MUNCHEN. 1545 


Literatur: Nagler, Monogrammisten III, Nr. 1247 (,,Mertich“). — Die Bilder- und Wappen- Sammlung 
des Histor. Ver. v. Oberbayern, 1. Heft, 1880, S. 1, Nr. 4 (,,Mielich“), 


Lindenholz, 65,5 cm hoch, 49 cm breit. Bezeichnet oben links: |p] 1545. Halbfigurenbild 
eines fremdartigen Mannes in mittleren Jahren in Dreiviertelansicht nach rechts auf 
schwarzgrinem Grunde; auf seinen Schultern kauert ein junger Lowe. In rotem spani- 
schem Gewande, aus dem oben der weiRe Hemdsaum hervorschaut; um den Hals ge- 
hangt: an schwarzem Bande ein Anhanger mit drei Halbedelsteinen; an kleingliedriger 


a 
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goldener Kette ein vierpaBférmiger Anhanger mit fiinf Halbedelsteinen; an groBringiger 
goldener Kette ein Kreuz mit fiinf Halbedelsteinen und drei Perlen. Die etwas schwam- 
migen, gelblichen Hinde des Mannes sind vor dem Leibe aneinandergelegt; seine Rechte 
halt dabei ein rotgebundenes Buch mit goldenen Léwenképfen auf den Ecken des Deckels, 
Zeigefinger und Ringfinger sind mit je einem gleichgearteten Ring mit sehr groBem, 
quadratischem Rubin (Glas?) besteckt. Die Kopfbedeckung besteht aus einer enganliegen- 
den roten Miitze mit Ohrenklappen und einem roten, flachen Barett mit weiBer StrauBen- 
feder, die horizontal gelagert den oberen Bildrand bis zur rechten Ecke begleitet. Von 
des Mannes linker Schulter hangt ein mauresk ornamentiertes Band iiber die Brust 
herab, das in weifer und schwarzer Schrift diese Zeichen tragt: A-T-G. 

Der auf dem Riicken des Dargestellten sitzende Lowe halt sich mit seinem rechten 
Hinterfu8 auf des Mannes rechter Schulter, indes die Vorderpranken und der auf den 
Beschauer gerichtete Kopf rechts neben dem menschlichen Haupte sichtbar werden. 
Am Halse des Léwen bemerkt man einen messingfarbenen, kugeligen Gegenstand, wahr- 
scheinlich eine umgehangte Schelle. 

Rechts, nahe dem Bildrand in Héhe der Schulter: ,,MERTD“, darunter ,,MORIO“. 
Das Gesicht des Mannes zeigt eine braune, gesunde Gesichtsfarbe, kleine schwarze Augen 
unter eckig hochgezogenen Brauen, stark vortretende Backenknochen, eine derbe, unten 
verdickte Nase, einen grofen, infolge dicken Ringmuskels vorgeschobenen Mund mit 
schmalen Lippen, deren untere etwas herabhingt, so da8B einige Zahne etwas sichtbar 
werden; sparlicher, kurzgehaltener Schnurrbart; Kinn und Wangen sind schlecht rasiert; 
der schwArzliche Schimmer der Stoppeln vom Maler sehr trefflich wiedergegeben. 
Vermutlich stellt das Portrat einen Gaukler vor oder einen Hofknecht, der im Auftrage eines 
auslandischen Fiirsten dem Herzog Wilhelm ein lebendiges Wappentier tiberbringen muBtet. 
Auf niedere Dienstbarkeit deutet der zahlreiche Schmuck von mittelmaBigem Werte, den 
der Dargestellte offenbar in Anerkennung seiner Leistungen jeweils verehrt bekommen 
hatte. Der an sich haBliche Kopf blickt hier tiberdies noch ziemlich wild und miirrisch 
drein; er mochte wohl wissen, da8 er nur einer zweifelhaften Bedeutsamkeit wegen, der 
Kuriositat halber, portratiert werde. 

Wahbrscheinlich ist unser Bild identisch mit jener 1598 in der herzoglichen Kunstkammer 
hangenden Tafel, die Fickler (cod. germ. mon. 2133) unter Nr. 3331 folgendermafen 
beschrieb: ,,Conterfeht eines unbarteten Manns. Brustbildt in einer roten kappen uber 
den Kopf gezogen mit einer gefiieterten roten Hauben (Schauben?), darauf soll ein 
Retrakt von dem Poeten Virgilio Maroni sein‘. 

Von eigenartigem Reiz ist die offensichtlich mit Interesse vorgenommene unmittelbare 
Nebeneinanderstellung von Menschenantlitz und Lowenkopf; namentlich der letztere ist 
fleiBig studiert, die Physiognomie mit den funkelnden Augen ganz trefflich wieder- 
gegeben. Im iibrigen aber ist die Arbeit ziemlich rasch hingestrichen. 

Nagler gab das Bild dem ,,Hans Mertich*, einem Maler, ,,dessen Name bisher unbekannt 
war“ (Kiinstler-Lexikon, IX. Band, S. 156); ihm schrieb er das Worlitzer Portrat bedingungs- 


1 Albrecht V. hielt sich als Symbol seiner Regierung einen gezihmten Lowen“; Das Bayerland, V. 


(1894), S. 588. 
2 Zitiert nach F. von Reber, Sitz.-Ber. d. bayer. Akademie d. Wissensch., 1892, S. 139. 
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weise, die uns hier beschiftigende Tafel aber bestimmt zu, ,,da Mielichs Bildnisse in einer 
ganz anderen Weise behandelt sind‘. Wahrscheinlich ist Nagler ein Lesefehler unterlaufen, 
indem er aus der Handschrift ,,Mertich“ statt ,,Muelich‘ entnahm; wobei freilich unerklart 
bleibt, wie er zu der Nachricht kam, da ,,Mertich« 1540 Fiihrer der Lukasgilde gewesen 
sei; Mielich wurde ja erst 1543 Meister; aber da Nagler sich, wie oben festgestellt, 
gerade auch in der Angabe von Mielichs Meisterjahr geirrt hat, so sind gelegentliche 
Zweifel an seiner Zuverlissigkeit nicht unberechtigt. Ferner wird die Existenz eines 
Miinchner Malers mit den Initialen H und M in jener Zeit neben Mielich deshalb sehr 
fraglich erscheinen miissen, weil. Hans. Mielich, wihrend er doch bei Gleichheit der 
Anfangsbuchstaben das Bediirfnis hatte haben miissen, seine Signatur von einer ahnlich 
lautenden leicht unterscheidbar zu’ machen, mit der Formulierung seines Monogrammes 
gerade auch in der nimlichen Zeitspanne mehrmals wechselte, in der neben ihm ,,Hans 
Mertich“ gewirkt haben soll (15839—1548). 

Jedenfalls; es bestehen unseres Erachtens gar keine stilistischen Bedenken dagegen, dab 
man dieses Bildnis dem Hans Mielich zuschreibe. Vor allem ein Vergleich mit dem Portrat 
des Pankraz von Freyberg aus dem gleichen Jahre kann das erharten. Dort wie hier ein 
starkes Gefiilltsein der Tafel, eine teilweise. Rahmentberschneidung der Figur, eine 
neutrale Folie, Beigabe von Attributen. Die sachte Art, in der die Hinde miteinander in 
Kontakt gebracht sind, findet ihre Parallele auf dem gleichzeitigen Bildnis der Maria von 
Freyberg. Mielichisch ist die; Modellierung von Kopf und Handen, die Wiedergabe des 
Lowen, die Schilderung des Lichtes auf. den Stegen der Gewandfalten, des Schattens an 
den Armeléffnungen, die maltechnische Bewaltigung der Schmucksachen. Mielichisch 
ist die psychologische Auffassung und die Malweise. Soweit wir wissen in jener Zeit 
von Mielich ‘nicht angewendet ist allerdings die Seitwartswendung der Augen aus der 
Richtung des Antlitzes weg; doch hat Mielich schon frither, beim Reitmor-Bildnis und bei 
dem Berliner Madchen, und dann spater, auf Portréiten in den Musikfolianten, von 
dieser Darstellungsweise Gebrauch gemacht. 

Hundert Jahre spiter hat Velazquez in den Zwergen und Narren des Madrider Hofes 
eine ahnliche Menschengattung geschildert. Etwa der Don Juan d’Austria im Prado steht 
mit dem Mielichbilde nicht nur in einem gegenstindlichen Zusammenhange; des Schicksals 
giinstiger Angenblick, wieder einmal anderes malen zu kénnen als reprisentative Por- 
trate kritischer Besteller, wurde dort wie hier zu einer rechten Feierstunde des Kiinstler- 
herzens ausgeweitet: in kompositioneller Hinsicht ist Mielichs Léwenfiihrer auch ein 
Meisterstiick. 


9. ERBPRINZ ALBRECHT, MUNCHEN. 1545 


Literatur: Zimmermann, S. 85. — K. Voll, Fiihrer durch die Alte Pinakothek, Nachtrag 1911, S.8 f. 


In der Alten Pinakothek, Nr. 4301. Lindenholz, 87cm hoch, 68 cm breit. Bezeichnet rechts 
in Hohe des Ellenbogens: H. MIELICH. 1545 (darunter ein Schnérkel wie bei den Freyberg- 
portraten) und auf der Agraffe des Barettes: HANNS MIELICH MALLER FECIT 1545. 
Oben spitere Aufschrift: ALBERT V DUX BAVARIAE. Halbfigur des siebzehnjahrigen 
Prinzen in Dreiviertelansicht nach rechts vor dunkelolivgriinem Grunde, dem ein schénes 
Granatapfelmuster aufgemalt ist. Ein ordentlich Eindruck machendes Bild! Vornehm, 
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serids, reprasentabel, fiirstlich: 
so die Persodnlichkeit; alles 
stimmt zueinander: der zarte 
Ernst des blassen Antlitzes 
zu der schwarzen, gediegen 
verzierten Tracht, die klugen 
Augen zu den feinen Handen, 
der mit Wiirde gehaltene, aus- 
gezeichnete Degengriff zu der 
ritterlichen, breitschulterigen 
Gestalt. 

Die Modellierung der Haut ist 
sehr fein. Durch sorgfaltige 
Wiedergabe der Webemuster 
am Hemd und des Schmuckes 
mochte sich Mielich aufs deut- 
lichste als geeignet erweisen, 
den bald erfolgenden Auftrag 
zur Anfertigung der prachti- 
gen Schmucksachen-Inven- 
tare zuubernehmen. Ein dies- 
beziglicher Vergleich mit an- 
deren, Kleinodien aufweisen- 
den Portraten der Pinakothek, 
mit Frangois Clouets 1569 ge- 
malter Claudia von Lothrin- 
gen, mit Carons Damenbild- H. Mielich: Erbprinz Albrecht von Bayern, 1545 

nis von 1577, selbst mit der a ee 

Holbeinschen Schulreplik des 

Bryan Tuke zeigt allerdings eine an sich vorziiglichere Wiedergabe des funkelnden Ge- 
schmeides; da auch Mielich dazu fahig gewesen ware, ersieht man aus eben. jenen 
aquarellierten Inventaren; worauf es aber hier beim Portrat ankommt, ist das, daB die 
Schilderung des Schmuckes sich dem allgemeinen Gesamttone der Farbigkeit einzuordnen 
hat; und es zeugt fiir den feinen kiinstlerischen Takt Mielichs, da er hier zugunsten des. 
Ganzen sich zu einer vielleicht gar nicht sehr leichtfallenden Selbstbeherrschung zwang. 
Auch in der Handhabung der malerischen Mittel zur Schilderung des Pelzaufschlages zeigt 
er sich als Meister. Die am Degengriff ruhende Hand ist allerdings verzeichnet; bedeutsam 
jedoch, wie sie mit der anliegenden Spitzenmanschette zu einem einheitlichen, in sich 
geschlossenen Formen- und Farbenkomplex zusammengenommen ist. Die andere Hand. 
umschlie8t ganz natiirlich, ohne starres Posieren, die Handschuhe; deren Schraglinie lauft 


jener des Degengriffes parallel. 

Wem vor diesem Bilde die Worte ,,steif“ und ,,unlebendig beifallen, der ist nicht in die 
Psychologie der Vornehmheit jenes Zeitalters eingedrungen, in dem man, den Vigor der 
Spatgotik verlassend, sich im Sinne des Cortigiano ,,eine gewisse Zuriickhaltung in allen. 
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Dingen‘? zum Gesetze zu ma- 
chen suchte. 

DaB der Prinz hier erst sieb- 
zehnjabrig ist, will nicht auf 
den ersten Blick eingehen; 
auch nach Zurateziehen von 
ungefahr gleichzeitig gemalten 
Bildnissen anderer junger Men- 
schen erscheint er alter. Aber 
nach Kenntnisnahme _ seines 
Erziehungsganges muB es uns 
doch mehr als wahrscheinlich 
vorkommen, daB der Erbprinz 
eines Wilhelm IV. tiber eine in 
h6fischer Atmosphare ohne- 
dies fiiglich zu erwartende 
Frihreife hinaus schon in jun- 
gen Jahren wie ein fertiger 
Mann wird ausgesehen haben. 
Das uns am starksten Befrem- 
dende ist der kraftige Bart- 
wuchs; man bemiihe sich in- 
des, ihn wegzudenken und 
man wird das etwaige Urteil, 
Mielich habe ungeschickter- 
weise den Dargestellten etwas 
alter aussehend gemalt als er 
war, sofort zuriickziehen. 
Daf Albrecht selbst sich ge- 


wiB sehr gerne so ernst und 
mannbar schildern lieB, ist vielleicht: ebenfalls auf ein auch bei ihm schon vorhandenes 


Gefiihl fiir die moderne Idee vom vollkommenen Weltmann zuriickzufiihren, erhalt aber 
von anderer Seite her eine gewichtigere Begriindung. An der oberen Halskette hangt nimlich 
eine Plakette, auf der von einer Hand ein Herz, aus dem Blumen erbliihen, dargereicht wird, 
wahrend von der anderen Seite her eine zweite Hand dieses Herz ergreift. Ich halte nun 
daftr, da®B das Mielichsche Portrat dazu bestimmt war, nach Wien gesandt zu werden im 
Anschlu® an den im Jahre 1545 eifrig betriebenen Plan Wilhelms IV., seinen Thronfolger 
mit einer Tochter des rémischen K6énigs Ferdinand I. zu vermaihlen. Auf solchen Zweck 
dieses Portrats deutet wohl auch das Granatapfelmuster des Grundes (es kommt. be- 
kanntlich sonst auch nur rein dekorativ zur Anwendung); denn ,,von alters her war die 
Granatfrucht mit ihren ungezahlten Kernen ein uniibertreffliches Symbol gesegneter Fiille, 
wihrend die scharlachroten Blumen ein nicht minder schénes Sinnbild gliihender Liebe 


H. Mielich: Pankraz von Freyberg, 1545 


* Jak. Burckhardt, Kultur der Renaissance, 11. A., II, 89. 
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darstellten‘?. Diirer machte 
von dieser Symbolik auf seinen 
drei Tucherbildnissen Ge- 
brauch, Strigel auf dem Por- 
trat der Bianca Maria Sforza, 
Jan Mostaert auf dem Bildnis 
eines Unbekannten in Briis- 
sel (Nr. 538), Paolo Uccello 
auf dem _ Portinari-Doppel- 
portrat in Neuyork, Mielich 
selber wahrscheinlich auch 
auf den zusammengehorigen 
Bildnissen Albrechts V. und 
seiner Gemahlin in Wien. 


10. PANKRAZ VON FREY- 
BERG. 1545 


Literatur: Kunstmarkt 1913/14, 
S. 347. — Catalogue de Tableaux 
Anciens... provenant de la Col- 
lection Charles Fairfax Murray de 
Londres. Galerie Georges Petit, 
15. VI. 1914, Nr. 22. 


Das Bild wurde 1914 fiir 
67000 Franken dem Kunst- 
handler Kleinberger zuge- 
schlagen. Holz, 62 cm hoch, 
46 cm breit. Bezeichnet: 
MDXXXXV. Aetatis  eius 
XXXVII. H- M. — Hiiftstiick im Halbprofil nach rechts vor einfacher Folie. In seiner be- 
ringten linken Hand halt Pankraz eine Taschenuhr mit gedffnetem Deckel, in der vom 
unteren Bildrand iiberschnittenen Rechten die Handschuhe. Einen hochst vornehmen 
Schmuck der dunklen Bekleidung bilden neben der tiblichen Pelzschaube die gemusterten 
Hemdbesatze am Hals und an den Handgelenken sowie der prachtvolle Brustlatz. Um den 
Hals hangt eine breite Kette mit Anhanger. Auf dem Haupte eine schief aufgesetzte flache 
Miitze mit kleinen Zieraten. Das Gesicht hat einen wahrhaft edelmannischen Ausdruck. 
Hochgeschwungene Brauenbégen iiber durchgeistigten Augen, deren Oberlider tief herab- 
gehen, eine edel geformte, lange, schmale Adlernase, gepflegte lange Schnurre und ein 
unterm Kinn in eine breite Spitze verlaufender Vollbart. 


H. Mielich: Maria von Freyberg. 1545 


1 Gerstfeld und Steinmann, Pilgerfahrten in Italien, 3.A., S. 214. — Siehe auch den Text auf folio 7 
des Hausbuches der Cerruti, veréffentlicht von J. y. Schlosser im Jahrbuch des Allerh, Kaiserhauses 


XVI. (1895), S. 145. 
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Uber das Verhaltnis von Figur 
und Rahmung bei diesem Por- 
trat wurde schon oben gespro- 
chen. Die friiher beliebte Be- 
tonung von Orthogonalen ist 
aufgegeben; nach einem zwang- 
loseren Rhythmus sind die 
Hauptgewichte, Antlitz und 
Hande, auf die Bildflache ver- 
teilt. In Anbetracht dieser Be- 
weglichkeit Mielichs muB8 sein 
stindiges Vermeiden einer Di- 
vergenz von Rumpf- und Kopf- 
front neuerdings, wie schon 
eingangs bertihrt, nicht als 
Schwerfalligkeit, sondern als 
ganz bestimmte Absicht be- 
zeichnet werden; ,,ist es doch 
gewiB richtig, daf die Kunst 
immer gekonnt hat, was sie 
wollte‘‘t; welches diese Ab- 
sicht, wie beschaffen das inner- 
ste diesbeztigliche Kunstwollen 
war, vermag vielleicht einmal 
eine umfassende Geschichte der 
europaischen  Portratmalerei 
restlos zu umschreiben. 
Pankraz von Freyberg wurde 
1508 zu Hohenaschau geboren 
H. Mielich: Bildnis eines Adeligen als Sprof& des alten, aus der 
Schweiz stammenden — Ge- 
schlechts. Ungefahr von 1526 bis 1529 zog er mit den Heerhaufen des Georg und Kaspar 
von Frundsberg durch die Dauphiné und Italien; vermutlich sah er dabei 1526 Mailand, 
1527 Rom. 1535 tibernahm Pankraz die Verwaltung seiner elterlichen Giiter, 1544 kam 
er in deren alleinigen Besitz. Voll Klugheit und Tatkraft hat er sich erfolgreich um die 
Hebung von Alm- und Forstwirtschaft sowie um die Férderung des Bergbaues bemiuht, 
aber auch mindestens ebenso hingebungsvoll, durch den Besitz einer reichen, gewahlten 
Hausbibliothek unterstiitzt, sich der Erziehung seiner froéhlich wachsenden Kinderschar 
gewidmet. Herzog Wilhelm war dem mit der Reformation sympathisierenden Manne nie 
gewogen. Herzog Albrecht aber ernannte ihn bald nach seinem Regierungsantritt zum 
Geheimen Rat; nach seiner 1553 erfolgten Bestallung zum Hofmarschall wurde er die 
rechte Hand seines Fiirsten. Als indes der anfanglich tolerante Herzog mehr in ein streng 


‘ Heinrich W6Olfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, 1. A., S. 242. 
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es i (‘a 
katholisches Fahrwasser einzulenken sich veranla8t sah, mu8te bald die Stunde kommen, 
wo dem aufrechten Pankraz der Zwiespalt zwischen Uberzeugung und Amt unerquicklich 
wurde. 1558 entsagte er seiner Stellung. 1561 fiel er in giinzliche Ungnade, 1564 schmach- 
_ tete er im Kerker. Am 21. (24.?) Dezember 1565 gab der Uberzeugungstreue auf dem 
Schlosse seiner Vater zu FiiBen der Berge sein reiches Leben in die Hinde Gottes?. 

Im Jahre 1553 hat Hans Sebald Lautensack Bildnisse Pankrazens und seiner Frau ge- 
stochen; vgl. Bartsch, Peintre-Graveur IX, S. 210, Nr. 5 und 6. 


11. MARIA VON FREYBERG. 1545 


Gegenstiick zum vorigen Bild. Bezeichnet: MDXXXXV. Aetatis suae XX VII. H. M. Hiiftbild 
im Halbprofil nach links vor einfacher Folie. Der Gesichtsausdruck ist der einer hiibschen, 
zufriedenen jungen Hausfrau mit edlen Gaben des Herzens und klug wirtschaftendem 
Verstand. Die Malerei ist sehr sorgfaltig, das Antlitz eine einzige Helligkeit mit nur ganz 
zarten Unterschieden zwischen Licht und Schatten. Die Figur halt sich anmutig im 
Rahmen. Die reich, doch geschmackvoll beringten Hande, von denen die eine ein zusammen- 
gelegtes Tuchlein, die andere die Handschuhe halt, beriihren sich leise iiber dem Scho8. 
Auf dem Kopfe eine wei8e, auch Stirne und Ohren tiberdeckende Haube — ihre Silhouette 
hat Wohlklang — von so zartem Gewebe, da ein quer iiber den Scheitel gezogenes Band 
durchscheint. Schmaler Buseneinsatz, hoher Halskragen, breite Manschetten, alle von 
kostbarem Gewebe. Dicht um den Hals ist eine Kette gelegt, die in einer zweiten Um- 
schlingung nach vorne herunterhangend einen Anhanger tragt. 

Maria von Freyberg war eine geborene Kitscher. Ihren Vater, herzoglichen Pfleger zu 
Rosenheim, verband treue Freundschaft schon mit Pankrazens Vater, Onophrius von 
Freyberg. Ihre Hochzeit mit Pankraz, die eine gliickliche, wenn auch opferreiche Ehe 
einleitete, war im Jahre 1538 gefeiert worden. 

Auch das ist ein Priifstein fiir die Qualitéat eines Bildnisses, ob es den Betrachter wik- 
begierig macht nach der Lebensgeschichte der dargestellten Persénlichkeit. 


12. BILDNIS EINES UNBEKANNTEN ADELIGEN. UM 1545—50 


Im Jahre 1912 bei Gimpel & Wildenstein, Kunsthandlung in Paris. — Halbfigurenbild 
eines Mannes in mittleren Jahren in Dreiviertelansicht nach rechts; er hat seine einen 
Rosenkranz haltende Rechte auf jene schmale Rampe gelegt, die das Bild unten abschlieBt, 
wahrend seine andere, vor den Leib genommene Hand die zusammengelegten Handschuhe 
halt. Den Hintergrund macht ein Vorhang mit wenigen, in mancherlei Richtung fallenden 
Falten aus. Die seidene Schaube iiber hochgeschlossenem Wams, die gestickte Hemd- 
krause, das prachtige Kleinod an der Halskette, die Zieraten am Koppel und an der 
flachen Miitze tiber den seitwirts halblang herabfallenden Haaren, das alles kiundet 
adeligen Stand. Das breite Gesicht zeigt unter energischen Brauen tiefliegende Augen mit 


1 Zur Lebensgeschichte vgl. u. a. Gothaisches genealog. Taschenbuch der freiherrl. Hauser auf das Jahr 
1856, S. 183 f.; K. Primbs im Oberbayer. Archiv 45. (1888), S. 40ff.; K. Preger, Pankraz v. Freyberg 
auf Hohenaschau, Halle 1893; M. Doeberl, Entwickelungsgeschichte Bayerns, 1. Bd., 3. A., 1916, II. Buch, 
9. Kapitel. 
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klugem, etwas loderndem 
Ausdruck, eine kraftige Nase 
mit konkavem Riicken, einen 
breiten Mund mit vollen Lip- 
pen. Der noch tiber die Mund- 
winkel herabgehende spar- 
liche Schnurrbart — schiebt 
ebenso wie der geringe Kinn- 
bart der Physiognomie et- 
was Ungepflegtes, Rustikanes 
unter. 

DieAutorschaft Mielichs kann 
kaum bezweifelt werden, da 
hier alles fiir, nichts gegen 
diesen Maler spricht. Die 
Rampe unten ist als nicht ge- 
rade gliickliche Reminiszenz 
an die Ara der Mielichschen 
Frontalbildnisse zu nehmen, 
wihrend sich im iibrigen dies 
Portrat anstandslos in die 
Nahe der Freybergbildnisse 
stellen laBt. 


| él ~—Ss13. BILDNIS EINES DREI- 
‘wee [ UNDDREISSIGJAHRIGEN 


MANNES, MAILAND. 1548 
H. Mielich: Bildnis eines 33 jahrigen Mannes. 1548 In der Biblioteca Ambrosiana 


Mailand, Biblioteca Ambrosiana 


Saal A, Nr. 4. Holz, 71 cm 
hoch, 51 cm breit. Inschrift 
unten: Anno MDXLVIII aetatis sue XXXIII. Halbfigurenbild in Dreiviertelansicht nach 
rechts vor landschaftlichem Hintergrund. Der energische Kopf, den eine reich verzierte, 
flache Miitze bedeckt, besitzt die gleiche Richtung wie der Oberkérper. Vor der Brust hangt 
an einer schweren Kette ein Anhinger mit weiblicher Biiste und drei Perlen. Die Hinde 
ruhen auf einer schmalen Rampe, die das Bild unten abschlieBt; in seiner Linken hilt 
der Dargestellte die Handschuhe; er tragt sechs kostbare Ringe. Im Hintergrund zieht 
sich eine turmreiche Stadt am Ufer einer Seebucht entlang, die von hohen Bergen einge- 
faBt wird. Uber das in der linken unteren Bildecke angebrachte Wappen konnte nichts 
Zuverlassiges in Erfahrung gebracht werden. 

Die Guida sommaria per il Visitatore della Bibl. Ambros. e delle Collezioni annesse, 
Milano 1907, bezeichnet dieses und das von uns niachstfolgend beschriebene Bild als 
»ignoto tedesco“. 

Unsere Zuweisung der stilvollen Bilder an Mielich stiitzt sich auf zahlreiche und offen- 
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kundige Ubereinstimmungen 
des Ganzen und seiner Teilfor- 
men mit gesicherten Arbeiten 
des Meisters. Der landschaft- 
liche Hintergrund — als solcher 
allerdings eine Seltenheit in 
seinen Bildnissen, hier vielleicht 
durch Einwirkungen einer mit 
den Namen Wolf Huber, Augu- 
stin Hirschvogel und Hans Se- 
bald Lautensack charakteri- 
sierten Donaustilperiode nahe- 
gelegt — klingt stark mit Mie- 
lichs Landschaftsauffassung zu- 
sammen. MitderDatierung1548 
schieben sich die Tafeln zwang- 
los in die Entwicklung der Mie- 
lichschen Portratmalerei ein. 


14. BILDNIS EINES ZWEI- 
UNDVIERZIGJAHRIGEN 
MANNES, MAILAND. 1548 


In der Biblioteca Ambrosiana, 
Saal A, Nr. 12. Holz,67cm hoch, 
47 cm breit. Inschrift rechts 
oben auf dem Zettel: Anno 
MDXLVIII aetatis sue XLII. 
Halbfigur in Dreiviertelansicht 
nach links vor einer Landschaft. H. Mielich: Bildnis eines 42 jihrigen Mannes. 1548 

Der einen etwas phlegmati- Mailand, Biblioteca Ambrosiana 

schen Ausdruck enthaltende 

Kopf bewahrt mit dem Rumpf die gleiche Richtung. Des Mannes Rechte tragt mit ge- 
ziertem Fingergriff ein gefiilltes Weinglas, seine mit zwei Ringen geschmickte Linke 
halt sich etwas schematisch am Pelzaufschlag der Schaube. Daneben sieht man einen 
vor der Brust an einer Kette getragenen Anhanger mit zwei nackten Gestalten, wohl 
Poseidon und Amphitrite. Der Hintergrund zeigt rechts Baume mit zwei Spechten, links 
freien Ausblick auf einen Bauernhof und ferne Berge. 

Wie hat Mielich mit dem Motiv einer landschaftlichen Folie in diesen beiden Portraten 
sich kiinstlerisch auseinandergesetzt? Er hat die menschliche Figur und die umgebende 
Landschaft zu einer bereicherten Einheit verwoben. Der Himmel wird noch tiber den 
K6pfen ein gutes Stiick hinaufgefiihrt, auf da8 er tiber beide Erscheinungen der Erde sich 
spanne. Eine gliickliche Gestaltung der Mittelgriinde erweckt den lebendigen Eindruck, daf 
die Portratierten wirklich im Vordergrund einer in die Tiefe verlaufenden Landschaft stehen. 
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Und diese Landschaften selbst sind so angelegt, da8 sie durch ihre harmonisch anklingen- 
den Akkorde die Sprache der Figuren verstirken, ausdrucksvoller machen; in dem zuerst ge- 
nannten Bildnis wird dabei mehr einer Entfaltung nach der Breite, bei dem anderen mehr 
einer Einordnung in vertikale Strukturlinien mit gewandtem Kiinstlertum nachgestrebt. Wir 
sehen in diesen beiden Gemilden noch einmal ein starkes Empordrangen spezifisch germa- 
nischer Bildnisauffassung in einer Zeit des iibermachtig hereinbrechenden Italismus. 


15. DAS TOTENPORTRAT WILHELMS IV. 1550 


Literatur: H. Riggauer im Jahrbuch fiir Miinchner Geschichte I (1887), S.416 f. — Zimmermann, S. 90. 


Im Bayerischen Nationalmuseum, Raum 30 (Kat. VIII, Nr. 96). Birnbaumholz, 33 cm hoch, 
25 cm breit. Bezeichnet in der linken oberen Ecke: Den 7. Tag Marzi 1550 HM. — In weiBes 
Leinenzeug gebettet der braunlich fahle Kopf des Toten; das offenstehende weiBe Hemd 
148t auch den Hals sichtbar; die Ziige des Herzogs hat ein schwerer Todeskampf abstoBend 
verzerrt. Das Ganze mit notariell gewissenhafter Treue wiedergegeben; handwerklich 
sehr tiichtig; eine ergreifende, historisch wichtige Urkunde. Zu wirklicher Kunstanwendung 
konnte gerade ein echter, feinftihliger, innere Wahrheit ehrender Kiinstler in solch erschut- 
ternder Stunde — ,,hora mala‘ schrieb er auf die Riickseite — sich nicht fahig finden. 
Vielleicht die friiheste noch erhaltene Totenbettdarstellung ist das von unbekannter Hand 
herrtihrende Totenbildnis Kaiser Maximilians I. im Museum Joanneum zu Graz, wo gleich- 
falls der Mund ge6ffnet und das eine Auge nicht vollig geschlossen ist; erst in der zweiten 
Halfte des 16. Jahrhunderts mehren sich ahnliche Werke, siehe die Zusammenstellung der 
wichtigeren durch Ludwig von Balda&B im Jahrbuch des Allerhéchsten Kaiserhauses, 
31. Band, S. 290, Anm.6. Auch Luthers Totenbild, gedruckt durch Hans Guldenmundt 
(Fliegendes Blatt von 1546, abgebildet bei Hirth, Kulturgeschichtliches Bilderbuch IJ, 
S. VIII), zeigt den Verblichenen ungeachtet des Textes: ,,Hiemit so ist der heylige Man In 
Got verschieden lobesan In senffter rhu und stillem frid .. .‘‘ keineswegs idealisiert; in 
realistischer Treue kommt auch dort vor allem die Erscheinung des Entseeltseins, des der 
Gruft Anheimgegebenen, nicht die Idee des friedlichen Schlafens zu Wort. Diese Wirk- 
lichkeitsliebe ist bezeichnend fiir die Zeit. Bei einem Totenportrat des im Jahre 1559 ver- 
storbenen K6nigs Christian III. von Danemark (abgebildet bei Karl Madsen, Kunstens 
Historie i Danmark, Kopenhagen 1901— 07, S. 45) verwebt sich aber mit der gegen- 
standlich wohl sicher zuverlassigen Wiedergabe bereits ein starkerer Einschlag von cinque- 
centistischem Reprasentationsbediirfnis. 


16. BILDNIS EINES HERRN TUCHER (?). 1551 


1920/21 im Berliner Kunsthandel. Holz, 83 cm hoch, 66 cm breit. Bezeichnet: 1551. 
Aetatis suae XXXVII* HM — Hiiftbild im Halbprofil nach rechts. Die Augen sind nach 
dem Beschauer hingewendet, was, wie wir sahen, bei Mielich nicht haufig vorkommt. In 
seiner Linken halt der vornehm gekleidete Mann einen schénen Renaissance-Anhanger 
mit Edelsteinen, in einem Etui. Seine Rechte ruht mit gespreizten Fingern an der Hiifte. 
In der allgemeinen Anordnung der Halbfigur ahnlich dem Bildnis des Pankraz von Frey- 
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berg, unterscheidet sich das 
Portrat von jenem um sechs 
Jahre alteren durch eine gr6- 
Bere Breite nicht nur des fu- 
Seren Formates, sondern auch 
der Schilderung: etwas aus- 
gesprochen Breites, Kraftvol- 
les liegt in dem trefflichen 
Bilde, SelbstbewuBtsein, Tat- 
kraft aus versammelten Fahig- 
keiten. Man denkt an Bron- 
zino. Wohliiberfliissig, wieder 
auf die strenge Spannung des 
Portrats durch die Mittelver- 
tikale und die beiden Horizon- 
talen nahe dem oberen und 
unteren Bildrande die Auf- 
merksamkeit zu lenken. 

Das Wappen, rechts oben in 
der Ecke am Wandpfeiler, 
scheint das der Tucher von 
Schowerau zu sein, ware dann 
allerdings hier seitenverkehrt 
— vielleicht nach einem Sie- 
gelstock — gemalt. Bei Sieb- 
macher (VI, 1, 3, 8.115) heiBt 
es uber das Geschlecht, es 
stamme aus Augsburg; ein 
Hans Tucher sei 1548 von 
der minderen Gesellschaft 


H. Mielich: Herzog Wilhelm IV. auf dem Totenbette. 1550 


Munchen, Nationalmuseum 


(Kaufleute) in den Rat gekommen. Nach einem Augsburger Hochzeitsregister (cod. 
germ. 3033 der Miinchner Staatsbibliothek) hat am 22. Februar 1539 ein Iheronimus 
Tucher sich mit Anna Maria Ohnin vermahlt. 


17. BILDNIS DER FRAU DES HERRN TUCHER. 1551 


Frankfurt a. M., Privatbesitz. Gegenstiick zu vorigem. Bezeichnet: Do man 1551 zalt, 
do het ich dise Gestalt und wart XXXII Jar alt: HM~ Hiiftbild in halber Wendung nach 
links. Die Blickrichtung ist gleich der des Kopfes und Kérpers. Die junge Frau steht 
starren Blickes in vornehmer schwarzer Tracht, mit tibereinandergelegten Handen, vor 
architektonisch gegliedertem, briunlich getontem Hintergrund. Ein Dolch in reich be- 
schlagener Scheide hangt vor ihrer rechten Hiifte. Ganz prachtvoll ist die Einstellung 
der Figur zwischen die Tafelgrenzen, wie denn das Portrat auch zufolge seiner ruhigen, 
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dunklen, iiberaus vornehmen 
Farbgebung und seiner mei- 
sterlichen Technik wohl das 
beste Frauenbildnis ist, das 
wir von Mielich besitzen. 

Die Bestimmung des Wappens 
gelang nicht. 


18. EINE JUNGE FRAU MIT 
IHREM TOCHTERCHEN, 
MUNCHEN. 1554 


Im Bayerischen Nationalmuse- 
um, Raum 28; Kat. VIII, Nr. 95, 
mit Abbildung. Lindenholz, 
66 cm hoch, 50,8 cm breit. Be- 
zeichnet rechts oben: 1554 A® 
AETATIS SUAE XXIII H M. 
Vor dunklem Grunde die Halb= 
figur einer in gediegene deut- 
sche Tracht gekleideten jungen 
Frau in Dreiviertelansicht nach 
rechts, ihre Rechte nicht ge- 
rade sehr elegant auf den 
Scheitel des vor ihr befindlichen 
Kindes legend, das mit gerade- 
H. Mielich: Ein Herr Tucher (?). 1551 aus auf den Beschauer gerich- 
teten Augen so gut wie fron- 
tal aufgenommen ist und schon dicht unterhalb der Schultern yom unteren Bildrand 
iiberschnitten wird; sein Képfchen ist, ebenso wie die Biiste, ein wenig nach rechts 
gedreht. Die Frau tragt auf dem Kopfe ein flaches Barett, unter dem riickwarts ein 
Zopf herabfallt; tiber dem Busen erscheint im breiten Ausschnitt des Mieders das fein- 
gefaltelte Hemd, das in einem enganliegenden Halskragen von reicher Ornamentik 
endigt. Am Halse hangt ein goldenes Kreuz, ttber die Brust zum Schofe herab eine 
goldene Kette; eine silberne Kette mit goldenen Verschlufstiicken liegt um die Taille, 
wobei ein Ende tuber den Rock herunterhiingt. Das gleichfalls sehr gut gekleidete Madchen 
tragt um den Hals eine doppelte Kette mit einem Rubin. 
Die schon von den Freybergportraten her bekannte ,,Regung des Kérpers mit lebendigeren 
Organen“ (W6Olfflin) 4uBert sich hier beim Gruppenbild in einem wechselweisen Abriicken 
der Kopfe von der Mittelsenkrechten der Tafel. Da die eine Hand der Frau v6llig unter- 
schlagen wurde, wahrend doch der ganze lange Arm vor Augen gestellt wird, mu8 insofern 
enttauschen; aber die andere Hand ist nur flau gezeichnet, ist knochen- und gelenklos, 
ohne Ausdruck. 


Die Art, wie die beiden Dargestellten miteinander in Verbindung gesetzt sind, ist jene 
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um 1554 schon etwas altertiim- 
liche, eher fiir die Zeit um 1530 
typische, die etwa durch jenes 
Bild in den Ehrich Galleries zu 
Neuyork? vertreten wird, das, 
einem schwibischen Meister zu- 
geschrieben, sein mannliches 
Gegensttick in der Nr. 72 des 
Stadelschen Kunstinstitutes fin- 
det. Gegentiber jenem Portrat 
erscheint Mielich hier schwer- 
fallig. 

Die farbige Haltung des Bil- 
des ist feinsinnig still. Das 
Dunkelgrau des Kleides, das 
Schwarz des Mieders und des 
Barettes, die goldgelbe Abt6- 
nung des Hemdes mit seinem 
schwarzweiBen Kragen, das 
blonde Haar, sie stehen in har- 
monischer Bindung zu dem 
dunklen Rotbraun des Grun- 
des; das Kleidchen des Kindes 
bringt ein warmes Goldbraun 
dahin, wo der Grund, weil ver- 


deckt, nicht mehr mitklingen H. Mielich: Die Gattin des Herrn Tucher. 1551 
kann. Die Gesichtsfarbe beider Frankfurt a. M., Privatbesitz 


Personen ist frisch, ihre Augen 

sind grau, die Lippen der Frau leuchtend hellrot; das Képfchen der Kleinen ist in allem 
um eine Nuance dunkler gehalten, um den Hauptakzent bei der Mutter zu belassen. Eine 
Annaherung an das venezianische Kolorit ist unverkennbar. Die Modellierung der Képfe 
wurde sehr zart durchgefiihrt. Auf der einen Wange liegt jeweils ein leichter, braunlicher 
Schatten, der stellenweise vom Reflexlicht wieder sehr fein aufgehellt wird. Gut beob- 
achtet ist auch der Schatten an jener Stelle am Mieder, wo es von der dort verschwinden- 
den Halskette etwas hochgehalten wird. Die unbefangene Pinselfiihrung offenbart volle 
Beherrschung der malerischen Mittel; manchmal wird sie sogar breit, ja keck, wie bei 
der Wiedergabe des Brustkreuzes oder der Bandchen an der Schulter des Kindes. 

Nach Haeutles Genealogie ist die Frau die Herzogin Anna, Tochter Philipps I. von Hessen, 
geb. 26. 10. 1529, vermahlt am 6. 9. 1544 mit Wolfgang, Herzog von Zweibrticken-Veldenz. 
Fiir die Persénlichkeit des’ Kindes kame dann nur die am 28. 2. 1546 geborene Tochter 
Christine in Betracht. Fiir schon achtjahrig m6échte man aber die Kleine hier nicht halten. 


1 Siehe Elsa Frélicher, Die Portratkunst Hans Holbeins d. J. und ihr Einflu8 auf die schweizerische 
Bildnismalerei im 16. Jahrhundert, Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 117, S. 40 mit Tafel 8- 
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Einen besser annehmbaren 
Vorschlag wissen wir frei- 
lich nicht zu machen, zumal es 
der Tracht nach sehr fraglich 
sein mu, ob die Frau wber- 
haupt Angehorige eines Fur- 
stenhauses war. Der Gedanke 
an Mielichs Gattin und Toch- 
ter Scholastika wire nur még- 
lich unter Anzweiflung von 
Naglers Datum 1540 (vgl. 
S. 22 und S. 82). 


fy 


19. ALBRECHT V., 
MUNCHEN. 1555 


~ 


Literatur: Zimmermann, S.91. 


Im Konferenzzimmer des Wil- 
helm-Gymnasiums. Leinwand 
auf Holz, ca. 206 cm hoch, ca. 
112 cm breit. Bezeichnet: Jo- 
hanes Miielichius fecit 1555. — 
Der Herzog in ganzer Figur’. 
Bis auf den Hintergrund gleich 
der Wiederholung in Wien 


H.Mielich: Eine Frau mit ihrem Téchterchen. 1554 von 1556, die weiter unten 

Miinchen, Nationalmuseum beschrieben wird. Den Hinter- 

grund bildet hier eine graue 

Wand, aus der links ein rétlicher, kannelierter Pilaster mit vorgestellter Saule vorspringt, 

wahrend rechts ein dunkelroter, mit goldener Schnur geraffter Vorhang das Bild abschlie&t. 

Ganz geschmacklos ist, wohl kaum von Mielich, auf diesen Vorhang eine Inschrift ge- 

malt; sie ergeht sich in devot feiernden Worten tiber Vorziige des Herzogs und der 
Herzogin. 


20. HERZOG LUDWIG X., LANDSHUT. UM 1555 


Literatur: Hans Buchheit, Landshuter Tafelgemilde des 15. Jahrhunderts und 
1907, S. 70. 


Cann e Hans Wertinger 


Magaziniert im Kapellengang der Neuen Residenz. Leinwand, 206 cm hoch, 115 cm breit. 
Unbezeichnet. — Ganze Figur in weifer spanischer Tracht, in der Korperstellung fast 


' Uber die friihesten italienischen Bildnisse in ganzer Figur siehe Jak. Burckhardt, Beitrage zur Kunst- 
geschichte yon Italien, 1898, S.250f. — Cranachs Heinrich der Fromme ist von 1514, Strigels Reh- 
lingen aus dem Jahre 1517. 
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genau so wie Albrecht V. in Miinchen und Wien (1555 und 1556). Wie dort liegt zu FiiBen 
des Herzogs ein Lowe, doch hier nach vorne schauend. Linke Hand am Schwertgriff, 
seine Rechte (mit einem einfachen Ring am kleinen Finger) in Hiifthéhe an den schwarzen, 
pelzgefiitterten Mantel greifend. Um den Hals eine langherabhangende, schlichte goldene 
Kette mit Halbedelstein-Anhanger. Auf dem Kopfe eine flache Miitze mit kleinen Zieraten. 
Den Hintergrund bildet eine architektonisch im Sinne der italienischen Renaissance ge- 
gliederte Wand. Oben Inschrift aus spaterer Zeit: Ludovicus inferioris Bavariae dux. 

Ein umfangreiches Dekorationsstiick handwerklicher Art — in dieser Hinsicht an Schopfer 
erinnernd —, rasch hingestrichen, nicht gut erhalten, stellenweise iibermalt. Die gering- 
wertige Ausfiihrung scheint mir einer zundachst anzunehmenden Entstehungszeit 1542/45 
zu widersprechen. Hatte nimlich Mielich das Bildnis nach dem Leben zu malen gehabt, 
also vor dem 22. April 1545, so hatte er, erst 29 Jahre alt, doch gewi8 mit allem Ehrgeiz 
geschaffen. Ich halte das Landshuter Portrat fiir eine Arbeit um 1555, welche Datierung 
durch die fast genau gleichen Ma8e der auch in der Komposition so ahnlichen Bildnisse 
Albrechts V. im Miinchner Wilhelm-Gymnasium und in Wien gestiitzt sein diirfte. Mielich 
hatte sich dabei betreffs der Gesichtsziige des verstorbenen Herzogs an eines der so zahl- 
reich vorhandenen Bildnisse Ludwigs X. zu halten. Solche Arbeit konnte den Kiinstler 
nicht sonderlich begeistern. Auch fiir uns besteht kein Anla&, lange bei ihr zu verweilen. 


21. ALBRECHT V., WIEN. 1556 


Literatur: Zimmermann, S. 91 f. — Frimmels ,,Studien und Skizzen zur Gemaldekunde“, V. Band, 
8. Lieferung, S. 130 f. 


Im Kunsthistorischen Museum, Nr. 1415. Leinwand, 209 cm hoch, 111 cm breit. Bezeichnet: 
1556. H. MIELICH. F. — Wiederholung des Bildes im Wilhelm-Gymnasium zu Miinchen, 
wohl als Geschenk fiir die grofSe Portritsammlung des Erzherzogs Ferdinand von Tirol: 
Der Herzog im Halbprofil nach rechts, trotz tiefer Biihne ganz vorne am Bildrand stehend, 
mit gerade heruntergehenden Armen. Zu seinen Fiifen lagert hinter ihm ein machtiger 
Léwe, dessen plumper Schadel rechts neben den Knien des Fiirsten sich halt und ziemlich 
bléde schauend halb nach links gewendet ist. Daneben wird rechts am Rand die Kante 
eines rotgedeckten Tisches sichtbar. Die linke untere Ecke des Bildes fullt ein steif im 
Profil nach rechts stehendes Hiindchen. Der sonst leere Raum hat als Hintergrundkulisse 
einen in lotrechten Falten fallenden blauen Vorhang mit goldenem Granatapfelmuster. 
An der spanischen Tracht des Herzogs, die hier, noch an den Anfangen ihres weitreichenden 
Siegeslaufes, sehr kleidsam sich ausnimmt, herrschen schon die Farben schwarz und weif; 
nur die Schlitze des Wamses sind mit einem weifblauen Futter unterlegt und fur die 
Handschuhe wurde ein Grau gewahlt. 

Um den Hals tragt Albrecht die Kette des hohen Ordens vom Goldenen,Vliese. Am reich- 
verzierten Koppel ein prachtvolles Schwert, auf dessen Griff die Linke ruht, und eine 
Tasche mit wertvollen Biigeln. Zwei Finger der Rechten fassen nach dem Saume des um- 
gehangten kurzen Mantels. 

Multa, non multum. Etwa an die Durchgeistigung des Ensembles auf Tizians Karl V. mit 
seinem Hunde (im Prado), an die Eleganz des Standmotives im Neapler Tizianbildnis 
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Philipps II. sollte man freilich kaum 
denken, weil allein schon der Unter- 
schied zwischen den damaligen kul- 
turellen Verfassungen Venedigs und 
Miinchens zu groB ist, als dai man 
recht eigentlich vergleichen konnte. 
Guten Willens war hier Mielich — 
man erinnere sich dabei, da8 er sich 
vorwiegend mit Miniaturmalerei be- 
schaftigte — ganz gewib; und viel- 
leicht bekannte auch er unterdes im 
stillen die Worte Albrecht Durers: 
,ann ich thu so viel ich mag, aber 
mir selbs nit genug“. 
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22. HERZOGIN ANNA, 
WIEN. 1556 


Literatur: Zimmermann, S. 92 f. 


Im Kunsthistorischen Museum, Nr. 
1416. Gegenstiick zum vorigen;GréBe 
und Bezeichnung wie dort. — Ganze 
Figur im Halbprofil nach links; ihre 
Rechte zu gewichtig auf einem Bolo- 
gneser Htindchen liegend, dem sein 
Platz auf einem rotgedeckten Tische 
angewiesen wurde, der von links in 
das Bild hereinragt und auferdem 
eine kostbare Uhr und ein Blumen- 
glaschen tragt. Die Linke der Fiirstin 
hat — sehr steif — nach dem Zobel- 
fell gegriffen, das von einer um den 
Leib gehakten Kette getragen wird!. 
H. Mielich: Herzog Albrecht V. 1536 Den Hintergrund hat groBtenteils ein 
Wien, Kunsthistor. Muséum Vorhang von gleicher Art wie auf 
dem Gegenstiick zu bilden; nur rechts 
wird er von einem reich gestalteten Wandpfeiler abgelést, auf dessen Sockelsims ein Stieg- 
litz sitzt. 


* Gustav Ludwig schrieb in den italienischen Forschungen I, 1906, S. 266, iiber diesen Brauch: ,» Am 
Restello wird ferner gehangen haben der ,Zebelin da tenir in mano‘. Das war ein bei den Damen 
beliebter Gegenstand. Sie hatten die Gewohnheit, den Pelz eines Zobels spielend in der Hand zu 
halten oder auf der Schulter zu tragen, Man nahte den Pelz am Bauche zu, so dag die Beinchen 
und der Schwanz deutlich sichtbar waren. Der Kopf war feiner ausgebildet. Durch die Nase war 
ein goldener Ring gezogen, mit dem der Zebelin aufgehingt werden konnte.“ — Auch das Hiindchen 
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Die Tracht ubertrifft die echte spa- 
nische noch an steifer Gemessenheit; 
ohne Taillenangabe umhiillt ein ein- 
ziger, zuckerhutférmiger Kleiderkegel 
die Gestalt: ein in Rosa und WeiB ge- 
haltener Reifrock und ein vorne offen- 
stehender schwarzseidener Mantel mit 
oben gepufften Armeln und reichster 
Gold- und Silberstickerei. Oben und 
an den Armelenden des Prunkmantels 
bilden wei8e Krausen den AbschluB&. 
Als Kopfbedeckung dient eine Perl- 
haube und ein flaches Barett. Das steif 
dreinschauende Gesicht wird an den 
Schlafen von plump anliegenden, hell- 
blonden Haarpuffen umrahmt. Die 
Wiedergabe der prallen Haut ist et- 
was hart, die Brauenbogen und ‘der 
Mund sind besonders schematisch ge- 
zeichnet. 

Nicht nur am schonsten gemalt, son- 
dern uberhaupt wohl das Interessan- 
teste auf diesem Bild sind die Klein- 
odien, welche die Toilette der Herzogin 
vervollstandigen. Es sind zahlreiche 
Stiicke darunter, die Mielich schon in 
dem Schmucksachen-Inventare auf- 
genommen hatte. 

Was ein Holbein einst aus dem Thema 
hatte machen k6énnen, lehrt ein Blick 
auf sein Bildnis derChristine vonDane- 
mark (1538). Malern wie dem Leip- 
ziger Hans Krell oder dem jiingeren 
Ludger tom Ring gegenitiber (kleines 
Ganzfigurenbild um 1560, ehemals in 
der Sammlung Weber, abgebildet in 


H. Mielich: Herzogin Anna. 1556 


Wien, Kunsthistor. Museum 


Burgers Handbuch, Deutsche Malerei der Renaissance, Tafel 33) erfreut Mielich allerdings 
sehr, vor allem durch eine gliicklichere Einordnung der Figur in den Raum und in den 
Rahmen. Uberhaupt, man darf von Mielichs Ganzfigurenbildern nicht weggehen, ohne 
sich klargemacht zu haben, daB sie eben als solche entwicklungsgeschichtlich fiir Bayern 
wichtig sind; Behams Schema fiir Fiirstenbildnisse ist hiermit kurz nach der Jahrhundert- 


ist natiirlich auf italienische Mode zuriickzufiihren; vgl. z. B. das von Jacopo Pontormo um 1530 gemalte 
Damenbildnis im Stidelschen Institut zu Frankfurt. 
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mitte ad acta gelegt, indem das 
eminente Reprasentationsbe- 
diirfnis des hispanisierten deut- 
schen Kénigtums auch an den 
kleineren H6fen schnell Schule 
machte. Miinchen tat schon 
wegen niachster verwandt- 
schaftlicher Beziehungen. na- 
tiirlich dabei mit, so gut es 
eben sein darauf vielleicht am 
wenigsten vorbereiteter Haupt- 
maler vermochte. Und es er- 
gab sich somit immerhin ein 
Fortschritt im Au8erlich-For- 
malen, ein Weg, der aber in 
der Folge nur kraftlos fort- 
gesetzt wurde. In Munchen 
waren hierftir wenigstens noch 
einige, wenn auch geringe, ein- 
heimische Portratmaler  ver- 
fiigbar gewesen!Hans Schopfer 
d. J., Hans Worl). In der Stadt 
Holbeins und Ambergers aber 
konnte im Jahre 1580 tber- 
haupt kein Bildnismaler auf- 
H. Mielich: Mann im Lehnstuhl getrieben werden!. Die boden- 
eas standige bayerische Portrat- 
kunst genieSbaren Stils sank 
mit Mielich ins Grab. Erst nach einem 200 jahrigen italienisch-niederlandisch-franzésischen 
Interregnum ward ihr eine Auferstehung. 


23. PORTRAT EINES MANNES IM LEHNSTUHL. UM 1557 


Im Sommer 1919 als Arbeit Hans Mielichs im Mtinchner Kunsthandel. Holz, 58,5 cm 
hoch, 48,5 cm breit. Unbezeichnet. — Monumentales Halbfigurenbild eines etwas vor- 
geneigt im Lehnstuhl sitzenden Alteren bartlosen Mannes in Dreiviertelansicht nach rechts; 
der Stuhl, der Oberkoérper, der Kopf, die Augen: alles nach einer Front. Auf dem Grund 
ist links ein schmales Stiick Wand sichtbar, den iiberwiegenden Teil desselben fiillt aber 
blauer Himmel mit einer weifen, wagrecht verlaufenden Streifenwolke; in diesen Himmels- 
ausschnitt ragt die markige Silhouette des Dargestellten. Sein rechter Arm liegt mit dem 
Ellenbogen auf der Sessellehne auf, seine rechte Hand halt einen unbeschriebenen Zettel 
und von der wenig sichtbaren Linken unterstiitzt einen schwarzen, steifen, schmal- 


*Siehe Gg. Lill, Hans Fugger und die Kunst, 1908, S. 32. 
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krempigen Hut nach spanischer 
Mode. Auf dem Kopfe eine 
schwarze Kappe. Zwischen den 
goldbraunen  Pelzaufschlagen 
der schwarzen Schaube sieht 
man ein kleines Stiick der roten 
Weste und ein schmuckloses 
weiBes Hemd. Der Lehnstuhl 
hat einen erdbeerfarbenen Uber- 
zug und messingne Kugeln am 
Ende der Armstiitze und oben 
an der Rtickenlehne. 

Das frisch gefarbte, kluge, ener- 
gische Gesicht mochte einem 
Munchner Patrizier angehéren. 
Die treue Herausarbeitung der 
einzelnen Ziige des AuBeren ist 
ganz prachtig in Harmonie ge- 
setzt zu einer innerlichen Durch- 
dringung der nicht alltaglichen 
Personlichkeit. Daf dieser 
stramme alte Herr mit den 
schmalen, fest aneinanderge- 
nommenen Lippen auch scharfe 
Wortlein reden konnte — kein 
Zweifel. Dabei sieht er vorsich- 
tig berechnend und sparsam H. Mielich: Ein Ligsalz. 1559 

aus, voll guter Kultur. Man Hamburg, Kunsthalle 

freut sich ebensosehr dieser be- 

seelten Wiedergabe eines von Blut und Nerven belebten Gesichtes wie der auBerordentlich 
frischen und leuchtenden Farbengebung. Solche Farben beobachtet man am Lido bei 
Venedig, und ohne die Annahme irgendwelcher, wenn auch zu diesem Zeitpunkt nur mittel- 
baren Beeinflussung durch die Farbenspiele der Lagunenstadt kann man sich sowohl diese 
Leuchtkraft als auch die tonige Malweise selbst bei einem ftir die Farbe so begabten Maler 
wie Mielich schwerlich erklaren. 

Die Zuschreibung an Mielich besteht zweifellos zu Recht. Die Entstehung mu, vor allem 
der Behandlung des Kopfes wegen, in die Nahe des Hamburger Portrats, doch wohl vor 
dieses, gesetzt werden. Das Gruppenbildnis im Bayerischen Nationalmuseum mit dem 
Datum 1554 sah sich von dieser Tafel des riistig fortschreitenden Kiinstlers in kurzer 
Zeit weit tberholt, 
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24. BILDNIS EINES LIGSALZ, 
HAMBURG. 1559 


Literatur: Z.f.b. K. XXI (1886), S. 24. — 
Rpt. f. Kw. XV. (1892), S. 57 u. 193. — 
Zimmermann, S. 93. — Kunsthalle zu Ham- 
burg, Katalog der alten Meister, 1918. 


In der Kunsthalle, Nr.326. Birnbaum- 
holz, 85,6 cm hoch, 67,5 cm breit. Be- 
zeichnet links unten: 1559. H.M. — 
1912 um 31000 Mark aus der Samm- 
lung Weber erworben. Der Grund ist 
teilweise tibermalt. — Als imposante 
Halbfigur, leise nach rechts gewandt, 
vor griinem, in annahernd lotrechten 
Faltchen fallendem Vorhang. Mit 
seiner Linken hat der laut tibermalter 
Inschrift 59jahrige Mann vor dem 
Leibe seinen rechtsseitigen Pelzauf- 
schlag der schwarzseidenen Schaube 
gefaBt, indes seine beinahe zur Faust 
geschlossene Rechte bei etwas ange- 
hobenem Unterarme ziemlich massiv 
ein zusammengefaltetes Blatt Papier halt. Um den Hals ist eine Krause gebunden (erste 
Stufe der Entwicklung des Mihlsteinkragens). Auf der Brust wird ein rotes Untergewand 
sichtbar. Den Kopf bedeckt eine Pelzkappe und dariiber ein schwarzer, hoher und steifer 
Hut mit gewolbtem Boden. 

Der dicht am Beschauer vorbeigerichtete, starre Blick des bartlosen, fetten Gesichtes hat 
etwas wenig Zugangliches an sich. Die Nase ist derb und breit, der Mund nicht gerade 
liebenswiirdig. Ein Geschichtlein von Altmiinchner biederer Derbheit rumort unterhaltsam 
aus dieser Tafel. 

Gemalt ist sie vortrefflich; das Schwammige des Fleisches iiber dem breiten Knochenbau 
sehr lebenswahr, das Wesen der Schatten auf der porésen und vielformigen Oberflache 
fast Uberraschend gut erkannt und gestaltet, die Hinde voll inneren Lebens; Pelzwerk und 
Seidenstoff mit ihren Lichtreflexen ganz meisterlich. Es wird wenige deutsche Bildnisse um 
1560 gegeben haben, die an Pragnanz der Charakterzeichnung und an biindiger Schlagkraft 
der ganzen Formulierung diesem Portrat ebenbirtig waren. Man versiume es nicht, neben 
dieses Ligsalz-Bildnis jenes des Andreas Ligsalz von 1540 zu halten. Bei fast gleicher 
Korperhaltung offenbaren sie mit sonnenheller Klarheit, besser als lange Worte, die schéne 
Entwicklungsfahigkeit der Mielichschen Bildnismalerei. Unméglich kann man es hier mit 
Franz von Rebers eingangs notierten Worten halten, es lasse sich kaum beklagen, daB 
nach Mielich der Italismus zum vollen Durchbruch kam. 


H. Mielich: Herr von Schwabach 
Philadelphia, Sammlung Johnson 
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25. BILDNIS DES HERRN 
VON SCHWABACH (?), 
PHILADELPHIA. 1568 (2) 


Literatur: W. R. Valentiner, Catalogue 
of a Collection of Paintings and some Art 
Objects. Modern Paintings, Vol. III. John G. 
Johnson, Philadelphia 1914, S. 11 f. und Ab- 
bildung S. 239. 


In derSammlung Johnson. Leinwand; 
95 cm hoch, 86,5 cm breit. Unbezeich- 
net. Zuerst von Hermann Vo8 als 
Mielich erkannt. Hiiftbild eines be- 
jahrten, sehr reprasentativ gekleideten 
Mannes mit langem, weifem Barte in 
halber Wendung nach rechts. Als 
Hintergrund vorwiegend ein dra- 
pierter roter Vorhang, der rechts 
einen Streifen grauer Wand sichtbar 
laBt. Seine Rechte hat der Dargestellte 
mit gespreizten Fingern auf den Leib 
gelegt, die behandschuhte Linke ruht 
am Griff des umgeschnallten Schwer- 
tes. Uber dem dunklen Koller tragt 
er einen schweren kirschroten Mantel 
mit Hermelinbesatz, das Haupt be- 
deckt eine schwarze Mitze. Auf der Schule des B. Beham: Herzog Ludwig X. 1540 
Brust sieht man eine massive doppelte ee eee 

Halskette aus Gold. Es liegt ein Kiinst- 

lertum in diesem spatesten der uns erhaltenen Tafelbildnisse Mielichs, das sich immerhin 
auch noch in der Nahe von Tizians Aretino oder den Prokuratorenportraten Tintorettos 
sehen lassen kénnte: ein zwar etwas derber, aber wirkungsvoller Aufbau, eine nicht ge- 
ringe Gré8e und Eindringlichkeit der psychologischen Auffassung, eine ordentliche StoB- 
kraft der Schilderung. Frei und ungezwungen in der Haltung scheint dieser Mann im 
Ehrenreichtum giitig geblieben zu sein, im Spiele des héfischen Lebens charaktervoll, im 
Alter unverbittert. 

In den Hofzahlamtsrechnungen heifbt es unter dem Jahr 1568: ,,Dem Muelich Maler wegn 
Abcontrafetung des Alten hrn. von schwabachs gewestnem hofcanzlers 5 fl. 4 k. 20 d.‘'. 
Da sowohl diese Jahreszahl mit der stilkritisch vorzuschlagenden Entstehungszeit unseres 
Portraits als auch das AuBere des Dargestellten mit dem Inhaber einer hohen Hofcharge 
iibereinstimmt, da iiberdies Mielich in der Zeit der. Musikbainde gewif nur sehr wenige 
andere Arbeiten vornehmen konnte, so glauben wir die von Valentiner beginstigte Deutung 
anderer auf ,,einen der bayerischen Herzoge“ (welchen?) hintansetzen zu mussen. — 


1 Zitiert nach Zimmermann, S. 102. 


6 Réttger/Mielich 
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ice Tee OR Wirsindam Ende. Vorbild des jungen 
mes vB i Mielich war Beham, Ziel seiner Spat- 
} zeit Tintoretto. Daraus_ erhellt: 
Wachsende Anlehnung ans Welsche 
und wachsendes Anlehnungbediirfnis 
iiberhaupt. Trotz des Vorhandenseins 
eigener Formkraft! Aber die Be- 
steller — denen man nicht wider- 
stand — neigten dem als kulturell 
iiberlegen empfundenen Italien zu. 
So ist der mit héchstem Recht ge- 
feierte Mazen Albrecht V. zugleich 
einer der ahnungslosen Verdranger 
des spezifisch Deutschen in der Kunst- 
bung. Fihrerschicksal! Weltge- 
schichte! 


ANHANG I 


a) EIN VERSCHOLLENES BILD- 
NIS VON MIELICHS HAND 


Eine Frau mit ihrem Toéchterchen, 
1540. Ehemals in der Sammlung 
Kraenner zu Regensburg. Nach G. F. 
Waagen, Kunstwerke und Kistler 
in Baiern, Schwaben, Basel usw., 
Stiddeutscher Meister: 1845, S. 130, war das Bild ,,von der 
Bildnis eines 58 jahrigen Mannes. 1543 diesem Maler eigenttimlichen Fein- 
heit und Zartheit*‘. Nagler, Mono- 
grammisten III, Nr. 1246, behauptete (unseres Erachtens, wie schon gesagt, irrtiimlich), 
daB hier ein Bildnis ,,der Frau und eines Téchterchens des Kunstlers‘‘ vorgelegen habe. An- 
dreas Niedermayer, Kiinstler und Kunstwerke der Stadt Regensburg, 1857, erwahnt das Bild 
bei seiner Fiihrung durch die Sammlung Kraenner (S. 274 f.) mit keinem Wort; um so sicherer 
darf man glauben, da8 es nicht Familienangehérige des in der Mitte des 19. Jahrhunderts 
doch schon wieder zu seiner einstigen Beriihmtheit gelangten Malers dargestellt habe. 


b) ZWEIFELHAFTE BILDNISSE 


1. M. J. Friedlander schrieb in einem Bericht tiber die Versteigerung der Gemaldesammlung 
George Richmond, London, 1. Mai 1897, im Rpt. f. Kw. XX., S. 251, folgendes: ,,Nr. 13. 
Johan Bettes, 1545, Portrat von Edmund Butts. Die Bezeichnung, nach der das Bild dem 
englischen, in der Zeit der Elisabeth tatigen Maler zugeschrieben war, schien sehr frag- 
wiirdig und durchaus im Widerspruch mit dem Stilcharakter des Bildes. Von einem Schul- 
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zusammenhang mit Holbein war 
nichts zu bemerken. Ohne die Be- 
nennung ware das Bildnis als eine 
mittelgute oberdeutsche Arbeit (Miie- 
lich etwa) angesehen worden und 
Agnew hatte nicht 440 P. St. dafiir 
gegeben. (Ausgestellt im Burlington 
House 1875.) Vielleicht ergibt sich 
einmal Gelegenheit, die Sache neuer- 
dings zu prifen. 

2. Bildnis des Steinmetzen Wolfgang 
Miller in den Depots der Galerie zu 
SchleiBheim. Literatur: Zimmer- 
mann, S. 107, Anmerkung. — Vor 
allem wird man hier an die schon 
von Nagler (Monogrammisten III, 
Nr. 1246) ausgesprochene Binsen- 
wahrheit erinnern diirfen, da8 nicht 
alle Erzeugnisse, die die Initialen H 
und M tragen, von Hans Mielich 
stammen. Jedenfalls aber kann dieses 
geringe Machwerk, selbst wenn es — 
was uns aber seinem ganzen Habitus 
zufolge als unmoglich erscheint — 
auf ein (spates!) Original Mielichs 


Stiddeutscher Meister: Bildnis eines Edelmannes. 1549 
zuruckginge, niemals imstande sein, Philadelphia, Sammlung Johnson 


uns eine auch nur annahernde Vor- 


stellung von einem solchen zu vermitteln. Hier liegt jene 4uBerste Grenze, an der die 
Wissenschaft umkehren mu, will sie nicht in aschgrauer Kleinlichkeit verkiimmern, 
wahrend grofe, lebensvolle Probleme nach Lésung rufen und die Kiirze des Menschen- 
lebens zu beschwingtem Streben auffordert. 


c) IRRTUMLICH MIELICH ZUGEWIESENE BILDNISSE 


1. SchleiBheim, Ahnengalerie Nr. 83, Philipp der Kriegerische (vgl. Zimmermann, S. 84 f.) 
ist laut echter Signatur 1533 von Bartel Beham gemalt. 

2. Brustbild Herzog Ludwigs X., 1540. Karlsruhe, Galerie, Nr. 106. Im Katalog als Kopie 
nach Mielich oder Amberger bezeichnet; nach Buchheit, Landshuter Tafelgemalde, S. 69, 
als Beham-Schule zu nehmen, Als Original darf man das Bild Nr. 1413 des Wiener Kunst- 
historischen Museums betrachten; es ist dort dem. Amberger zugeschrieben; Scheibler 
(Rpt. f. Kw. 1887, S. 293) hatte es ,,eher fiir ein friihes Werk des Mielich“ gehalten, 
wahrend Wilhelm Schmid (Rpt. f. Kw. 1891, S. 435) mit Bestimmtheit es Mielich absprach; 
dieser kann als Autor auch unseres Dafiirhaltens nicht in Betracht kommen; er pflegte die 
Képfe naher an den oberen Bildrand zu setzen und seine erhaltenen Portrate von 1540 
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geben Frontalansichten; Tafelbild- 
nisse nur bis zur Brust hat Mielich 
wohl nie gemalt. 
3. Kurfiirst Friedrich IT. von der 
Pfalz, Amberg, Kleiner Rathaus- 
Saal. Laut dem bayerischen Inven- 
tarisationswerk, Band II, Heft XVI, 
S. 174, kame als Schépfer des Por- 
traits B. Beham oder Hans Mielich 
in Frage. Nach Dr. Hans Buchheit 
ist dies Bild von dem ,,Siiddeutschen 
(Heidelberger?) Meister um 1550 
(vgl. Augsburg, Galerie, Nr. 300; 
Miinchen, Alte Pinakothek, Nr.2514; 
u. a.) gemalt. 
4. Portrat eines Edelmanns, Phila- 
delphia, Sammlung J. G. Johnson, 
Nr. 736. Von W. R. Valentiner 1914 
im Katalog dieser Sammlung als 
Mielich bestimmt. Bei aller Beach- 
tung der hier vorhandenen An- 
klange an Mielichs Stil und Mal- 
weise befremdet eine gewisse Heftig- 
keit, die durch das Ganze hinzuckt, 
Schule des Bartel Beham: Bildnis eines Mannes doch zu sehr, als da8 ich in dieser 
ee ee ee Tafel eine Arbeit Mielichs erkennen 
koénnte. Die ausgesprochene Auf- 
hellung des Grundes langs der Silhouette ist nirgends bei Mielich zu finden. 
5. Hiiftbild eines 58 jahrigen Mannes von 1543. Bei Karl Ernst Henrici, Kunsthandlung 
in Berlin. Abgebildet und als Mielich bezeichnet im Katalog der Versteigerung LVII am 
24. April 1920, Nr. 54. — Daf das Bild nicht von Mielich ist, beweist hier wohl schon 
allein die Zeichnung der Hand. Halt man iiberdies Mielichs Portrat in der Liechtenstein- 
galerie, das aus dem gleichen Jahre stammt, daneben, so offenbaren sich in der Modellierung 
des Gesichtes, in der Behandlung der Haare, in der Rhythmisierung des 4uBeren Gebarens so 
weitgehende Unterschiede, daB an die gleiche Hand nicht gedacht werden darf. 
6. Kleines Brustbild eines Mannes in mittleren Jahren, auf dunkelblauem Grunde; von 
Holz auf Leinwand tibertragen; 35 cm hoch, 26 cm breit. Als Arbeit Hans Mielichs auf- 
gefthrt im Catalogue de la Collection Chillingworth, Vente A Lucerne 5 sept. 1922, unter 
Nr. 71. Nach Komposition und Malweise kaum von Mielich, was ein Vergleich mit dessen 
frithen Bildnissen erhiartet. Soweit ich aus der mir vorliegenden Abbildung ersehen kann, 
ist der Bart zwar teilweise iibermalt; doch entspricht er schon seiner ganzen Anlage nach 
ebenso wie Augen, Nase, Mund und Ohr dem — zumeist auch qualitatvolleren — Stile 
Mielichs nicht in einer véllig iiberzeugenden Weise. 
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\ | IELICHS in Ol gemalte Historienbilder zerfallen durch seine italienische Reise in zwei 
vollig verschiedene Gruppen. Die Werke von 1536 bis 1539 zeigen die Eigenart 
Altdorfers um dessen Todesjahr herum in einer reizvollen Widerspiegelung, aus der sich, 
so meint man, noch manches unterhaltsame Landschaftsbild in der spezifischen Auffassung 
der Donauschule wiirde ergeben miissen. Doch léscht der Eindruck Raffaels und Michel- 
angelos mit einem Schlage fast alles aus: die italienische Figurenkomposition verdrangt 
modisch die nordische Landschaft, die nur noch ganz nebenbei hie und da zu Worte vor- 
gelassen wird, um allerdings in den Cimelien 52 und 51 unter Mielichs Aquarellpinsel 
laute und hohe Feste zu feiern. — 
DaB_ wir in diesem Abschnitt, abgesehen vom Ingolstidter Altar, auf irgendwie groBe 
Werte, auf wirklich bereichernde Kunstwerke trafen, darf nicht erwartet werden. Aber 
andererseits ist auch nicht zu iibersehen, da solche Schdpfungen Mielichs fiir die lokale 
Kunstgeschichte doch viel bedeuten, da8 sie fiir Altbayern die Fortentwicklung der wilhel- 
minischen, nach Italien ausschauenden Kunstbestrebungen darstellen. Ohne jeden Zweifel: 
diese Bilder, Epitaphien und Altarwerke sind historisch iiberaus lehrreich; sie illustrieren 
aufs beste die Geschichte des Romanismus in Miinchen wiahrend jener Jahre, da er noch 
von autochthonen Meistern gepflegt wurde. Mit der 1578 erfolgenden Berufung Candids 
versinkt der letzte Rest von stammesbewuB8ter Kunstiibung in der lange anhaltenden Flut 
auslandischen Importes. Es ist kein Zufall, daB erst in der zweiten Halfte des 18. Jahr- 
hunderts der Name Mielichs gleichsam wieder ausgegraben wurde; denn bis dahin konnte 
sein Mischstil den sich fast durchaus nach Italien und Frankreich orientierenden Gene- 
rationen auch nicht das geringste bedeuten; erst im spateren 18. Jahrhundert trat die 
Konstellation ein, die sich das Wort Hugo von Tschudis hatte zu eigen machen kénnen: 
,Nur diejenigen Gegenden der alten Kunst treten fiir uns in eine neue Beleuchtung, deren 
heimliche Tendenzen auch in dem Schaffen unserer Zeit nach Ausdruck ringen‘ ’. 
Leider war die Qualitaét der Mielichschen Kunst zeit seines Lebens ohne ernstliche Kon- 
kurrenz geblieben; das erregende Moment in derselben Stadt nebenher schaffender Kol- 
legen, wodurch die Kitinstler vor allem der italienischen Kunstmittelpunkte so sehr gefordert 
wurden, fehlte in Miinchen damals so gut wie ganz; Wetteifer in diesem Sinne hatte 
Mielich eigentlich nie nétig — und ware ihm doch so nétig gewesen, da selbst der Beste 
nachlaBt, wenn dieser edle Antrieb und bereichernde Austausch ihm versagt bleibt’. 
Mielichs Schicksal ist dabei gleich dem damaligen Schicksal der gesamten deutschen Kunst, 
aber um so tragischer bei ihm, als er das GroBte gewollt hat. 


1 Gesammelte Schriften zur neueren Kunst, 1912, S, 227. 

2 Man hore dariiber die meisterlichen Worte Jakob Burckhardts: ,,Die wahre Wirkung des freien gei- 
stigen Tauschplatzes ist die Deutlichkeit alles Ausdruckes und die Sicherheit dessen, was man will, 
das Abstreifen der Willkiir und des Wunderlichen, der Gewinn eines Mafstabes und eines Stiles, 
die Wirkung der Kiinste und Wissenschaften auf einander. Den Produktionen aller Zeiten ist es 
ganz deutlich anzuhOren, ob sie unter einer solchen Einwirkung entstanden sind oder nicht. Ihre 
geringere Auspragung ist das Konventionelle, die edlere das Klassische“. (Weltgesch. Betr., 3. A., 1918, 
Sl 25if.) 
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1. DIE KREUZIGUNG AUF DER SEEBURG. 1536 


Literatur: Wilhelm Schmidt in der Allgemeinen Zeitung, Miinchen, am 14, Marz 1897. 
esas eg a a aaa a ee eee gS es 


Auf der Seeburg bei Kreuzlingen im Thurgau. Besitzer seit 1894: Herr Geo Volkart (in 
Winterthur) ?. Lindenholz; 108 cm hoch, 75 cm breit. Bezeichnet unten am Kreuz mit 
goldenen Ziffern: 1536, auf einem der Steine darunter: HM. Unten in der Mitte ein 
Wappen: halb gespalten und geteilt; oben rechts (heraldisch) weif, links rot, unten blau 
(Schaumberg). 

Vor einer weit in die Tiefe sich dehnenden bergigen Flu8landschaft ragt ganz vorne im 
Bilde und in dessen Mittelachse das Kreuz mit dem toten Heiland in sehr bedeutender 
Konzeption; zu seiner Rechten steht Maria, die mit der einen Hand ein flatterndes weifes 
Tuch gegen ihre Augen zu fiihren im Begriffe ist, indes ihre Linke den in stillen, ruhigen 
Falten ihren Kérper verhiillenden blauen Mantel tiber dem Leibe zusammenhalt; an den 
FiiGen wird ihr dunkel-graulila gefarbtes Kleid sichtbar; auf der anderen Seite des 
Kreuzes die in ihrer Kérperhaltung noch gotisch stilisierte Figur des handeringend empor- 
blickenden Johannes in braunrotem Gewande, das von einem roten Mantel in grofen, 
gepeitschten Schwingungen umwallt wird. 

Die hohe Idealitaét des Kruzifixus wird man letzten Endes in der niederlandischen Kunst 
des zweiten Viertels des 15. Jahrhunderts zu suchen haben, von der ja auch jener Meister 
der virgo inter virgines abhangig ist, dessen Kreuzigung in den Uffizien einen dem 
unserigen recht 4hnlichen, wenn auch cinquecentistisch ins Vollere umgebildeten Christus 
bringt.. Auch der Faltenwurf bei der Maria und beim Unterkleide des Johannes deutet 
auf jene friihe Zeit, wahrend ihr Ttichlein wie der Mantel des Jiingers ihren charakteristi- 
schen Kontur keiner andern als der Mielichschen Redaktion verdanken. 

Bei der grofen Zahl der durch Stiddeutschland wandernden niederlandischen Maler darf 
uns eine starke Anlehnung des erst zwanzigjaéhrigen Mielich an niederlandische Kunst 
nicht befremden; vermutlich gerieten ihm Studienblatter eines durchreisenden Kollegen 
vor die Augen und er z6égerte vielleicht um so: weniger, seine Kreuzigung gerade in der 
gewahlten Art befruchten zu lassen, als eine vor allem in der Haltung des Gekreuzigten 
immerhin recht ahnliche Komposition der Golgathaszene vom Anfang des 15. Jahrhunderts 
ihm von der Minchner Augustinerkirche her wohlbekannt sein mochte (heute im Bayeri- 
schen Nationalmuseum, Kat. VII, Nr. 2). Das Haupt Christi setzt eine sehr eingehend 
gezeichnete Vorlage voraus, deren edler Stil offensichtlich unserem bayerischen Kopisten 
hohe Achtung einflo8te und daher zu genauer Nachbildung ihn veranlaBte; die Képfe der 
beiden Assistenzfiguren aber sind durchaus selbstaéndig geschaffen: jene starre Wohl- 
geformtheit des Antlitzes, jener etwas glasige Vortrag der Haut, der noch zu keiner 
Meisterschaft in der tiberzeugenden Abschilderung des Stofflichen gelangt ist, das sind 
miBliche Eigenschaften der Mielichschen Olmalerei, wie sie auch noch langere Zeit nach 
dem Hieronymusbilde nicht abgelegt werden konnten. 

Die Landschaft ist im Charakter der Donauschule gehalten. Freilich ist es dem Anfanger 


+ Fir die liebenswiirdige Uberlassung einer Photographie und fiir bereitwilligste Auskunft iiber das 
Bild bin ich Herrn Volkart wie auch dem Vorbesitzer, Herrn Aug. F. Ammann in Chateau d’Oex, 
nicht zum wenigsten aber auch Herrn Geheimrat Wodlfflin fiir die gutige Vermittlung meiner ersten 
Anfrage sehr zu Dank verpflichtet. 


noch nicht gegliickt, die 
Baume als organische 
Laubmassen, dieWolken 
in ihrem  atmosphari- 
schen Wesen aufzufas- 
sen: wir haben noch 
Nachklange des 15. Jahr- 
hunderts vor uns, wenn 
wir die Baumkronen 
durchsichtig vor dem 
Himmel stehend und 
die Wolken in ein mehr 
ornamentales Gekrausel 
ubersetzt finden. Den- 
noch ist Mielich schon 
in den Vorhéfen zu der 
neuen, groben Land- 
schaftsanschauung des 
16. Jahrhunderts und 
das zeitlich sehr bald 
folgende Hieronymus- 
bild, mit dem _ diese 
Kreuzigung sowohl in 
dem Gesamtaufbau des 
Gelandes im Sinne einer 
Abtreppung nach der 
Tiefe hinunter, wie in 
einigen kleineren Num- 
meranden, z. B. in der 
malerischen Auffassung 
des Felsens zur Linken, 
in der Einfiigung eines 
Gebaudes rechts, in ge- 
wissen Pflanzenspezies 
des Vordergrundes, in 
der etwas _ pedantisch- 
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H. Mielich: Christus am Kreuz. 1536 


Auf der Seeburg bei Kreuzlingen 


trockenen Gestaltung des Schrifttafelchens oben am Kreuze, auffallend iibereinstimmt — 
jenes Hieronymusbild wird uns erkennen lassen, welche raschen Fortschritte zu machen 
der Landschafter Mielich befahigt war. Die Kreuzigung ist nicht weit nach dem Anfang 
des Regensburger Aufenthaltes gemalt worden. 

Das Wappen ist das der Schaumberg (Schaumburg) auf Kleinziegenfeld, die dem frankischen 
Uradel angehérten’. Als Besteller unseres Bildes kommt zuvorderst jener Hanns von 


1 Siehe Siebmacher II, 1, 8.55; ferner Cim. 51, Bd. II, S.7, sowie die ,,Genealogia Laurencij Truch- 
sess, Decani Moguntini Canonicj etc., MDXXV“ im Bayer. Nationalmuseum, Saal 52, Nordwand. 
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Schaumburg in Betracht, der bereits am 20. Mai 1522 als Pfleger von Traunstein siegelte 
und dieses Amt bis zu seinem Tode im Jahre 1570 innehatte’. Seine 1533 verblichene erste 
Frau war eine geborene Kargl von SiiBbach und da Wolfgang Mielich mit einem Hanns 
Kiirgl verschwigert wat’, so ist es nicht ausgeschlossen, dab verwandtschaftliche Beziehungen 
dem jungen Hans Mielich zu dem Auftrage verholfen haben. — Die Abtissin Wandula von 
Schaumberg, die den 1534—40 nach Altdorfers Entwurf ausgefiihrten Seitenaltar im Ober- 
miinster zu Regensburg stiftete, zihlle zu dem gleichen Edelgeschlechte. 


2. DER HL. HIERONYMUS, MUNCHEN. 1536 


Literatur: M. J. Friedlander, Albrecht Altdorfer, 1891, Anhang II, Nr. 9. — Zimmermann, S. 77 MG 


In der Alten Pinakothek, H. G. 687. Lindenholz; 86 cm hoch, 66 cm breit. Bezeichnet am 
Stamme des Baumes zur Rechten: HM 1536. 

Der biiBende Heilige kniet links vorne im Bilde im Halbprofil nach rechts auf rasigem 
Boden vor seinem rechts aufgerichteten Kruzifix; an dieser Szene vorbei und zwischen 
Baumkulissen des Mittelgrundes hindurch schweift des Beschauers Blick tiber eine bergige 
Kiistenlandschaft. In mehreren Stufen senkt sich die Wiese des Vordergrundes nach dem 
Gestade hinunter; dieser Gelandeabfall ist im einzelnen vor allem an den immer kleiner 
werdenden Baumen abzulesen. Die Baumkulisse zur Linken erhielt durch eine hohe Fels- 
wand, jene zur Rechten durch ein reich gestaltetes, burgartiges Gebaiude Festigung und 
Anschlu8 an die Tektonik des Bildrandes (Bildrahmens). Das Meeresufer drunten um- 
rahmen baumbestandene Hiigel mit einer weitausgedehnten Burg und fernen Dérfern und 
Stadtchen, hinter denen hervor eine stattliche, felsige Bergkette sich ans Gestade drangt, 
um mit diesem und dem Meere endlich in der duBersten Weite unter den Horizont zu 
sinken. Am Himmel lichte Schichtwolken, stellenweise mit kleinen Cumuli. 

Hieronymus ist nur von den Hiiften abwirts in ein weifes Tuch gehiillt, das so drapiert 
wurde, dafs die Form der Schenkel sich durchpragt; die Enden des Linnens sind in eigen- 
artigen Buchtungen stilisiert. Der nackte, kraftige Oberkérper zeigt kaum Spuren begin- 
nenden Greisenalters, auch der iibrigens wenig ausdrucksvolle Kopf erscheint nicht so alt, 
als es der lange weife Bart vermuten lieBe. Der rechte Arm des Kirchenvaters holt mit 
einem runden Steine in der Hand anscheinend zu einem kasteienden Schlage aus, seine 
Linke ist betend zu dem Kruzifixus erhoben, auf den auch seine Augen gerichtet sind. An 
das Kreuzesholz ist ein gro®es, aufgeschlagenes Buch gelehnt; rechts daneben sieht man 
den roten Kardinalsmantel im Grase, wahrend der zugehérige Hut ziemlich entfernt davon 
vor den Heiligen zu liegen kam: diese leuchtenden Farbflecke wuBte der Maler geschickt 
zu verteilen. Hinter dem Kreuze lagert der Léwe, mit drollig wirkendem, verhaltenem 
Ingrimme auf den Beschauer blickend. Vorne fiihren ein Frosch, ein Specht, ein Schmetterling 
ihr friedliches Leben zwischen den Grasern und Blumen. 

Mit groBer Liebe und fréhlich schweifender Phantasie hat der junge Mielich dies Bild 
gemalt. Es steckt viel gutes Kénnen darin, im einzelnen — es findet sich da immer wieder 


ee ee a 
‘Uber ihn siehe J. J. Wagner im Oberbayer. Archiv, 14. Band, S. 214 ff., und Gg. Ferchl, daselbst, 


53. Band, S, 1114. 
* Siehe die bei Zimmermann, S, 71, abgedruckte Urkunde. 


etwas Unterhaltsames — wie in der harmonisch geschichteten Anlage des Ganzen. Esist gut, 
wie der Kopf des Heiligen und das Kreuz sich unter der Linie des fernen Bergzuges halten, denn 
die Landschaft wollte ja dominieren; gut, wie die Krone des knorrigen Baumes zur Rechten 
sich an die schrage Kopfhaltung des Hieronymus angleicht; gut, wie die Kurve des Burg- 
hofes unten, die so trefflich sich in die Bildtiefe hineinrundet, gerade hinter dem Lenden- 
tuch des Kruzifixus vorne ansetzend eben dadurch schon von hier aus zu wirken beginnt. 
Zimmermanns Belegen fiir seine richtige Behauptung, daf dieses Bild die Schiilerschaft 
Mielichs bei Altdorfer schlagend beweise, fiige ich erginzend den Hinweis auf die Formen 
des Portales und des Fensters am rechten Bildrand bei, den Hinweis auf die ebenso sicher 
altdorferische Gesinnung in der Hintergrundslandschaft. Der von Kurt Glaser in seiner 
Altdeutschen Malerei, Miinchen 1924, S. 451, vorgetragenen Ansicht, das Bild stehe ersicht- 
lich unter dem Eindrucke Huberscher Formengebung, vermag ich nicht beizupflichten. 
An der Figur des Heiligen fiel es schon Zimmermann auf, da sie besser gezeichnet sei 
als der Lowe. Sie ist aber leider gar nicht von Mielich gezeichnet, sondern von Schaeuffelein, 
d. h. nach dessen Hieronymusbild auf dem Christgartener Altar (Pinakothek, H. G. 929), 
bezw. irgend einem graphischen Blatte darnach, kopiert, wie auch schon Martin Osten- 
dorfer, der Hofmaler Wilhelms IV., nach Schaeuffelein gearbeitet hatte (Schwei8tuch 
Christi, Pinakothek, L. 10). 


3. DIE BEKEHRUNG DES HL. EUSTACHIUS, GLASGOW. UM 1538 


Literatur: Exhibition of Early German Art, Burlington Fine Arts Club, London 1906, S.101 (mit 
Zitat aus G. F. Waagen) und Tafel XXIX. — Friedlander bei Thieme-Becker I, S. 348 (,,Das Bild ist aus 
der Liste der echten Gemalde Altdorfers zu streichen‘). 


In der Art Gallery. Holz; 56 cm hoch, 41,3 cm breit. — In waldiger Berglandschaft ist 
der sonst so jagensfrohe Feldherr Trajans, angesichts jener wunderhaften Erscheinung 
— der Hirsch zeigt sich ein gutes Stiick bildeinwirts rechts auf niedrigem Felsabsatz — 
plétzlich am Fue einer hohen Tanne vom verharrenden Pferde gesprungen, eben im 
Begriffe mit betend erhobenen Handen aufs Knie zu sinken. Neben der Tanne stehen drei 
bartige Soldaten, anscheinend eben auch des Wunders ansichtig werdend. Hinter dem 
Hirsch tiirmt sich ein oben bewachsener Felsen kulissenartig empor, wahrend im iibrigen 
unser Blick, links tiber ein Flu8chen hinweg, auf die hohen, burgenbesetzten Htigel und 
Berge des Hintergrundes sich gerne richtet. Der Himmel ist mit flachigen Wolken tber- 
zogen. — Daf Mielich bei seiner Komposition an Diirers Kupferstich (B. 57) gedacht 
habe, mu8B man wohl annehmen. 

Unsere Griinde fiir die Zuweisung dieses Bildes an Mielich sind etwa folgende. Beztglich 
der allgemeinen Auffassung und der besonderen Schichtung der Landschaft ordnet es sich 
zwanglos zwischen das Hieronymusbild und die Madrider Kreuzigung von 1539. Etwa 
1538 entstanden enthalt es in seinen Figuren deutliche Vorstufen zu jenen auf dem 
Madrider Gemilde; dort schon entwickelter, hier noch befangener stimmen diese Gestalten 
in ihren Bewegungsmotiven, so im Gestus der Hinde, in der zwar gewollten, aber nicht 
zu eindringlichem Ausdruck gebrachten Aktion von Kérper und Geist so sehr tberein, 
da iiber die Identitat ihrer Maler kaum ein Zweifel bestehen kann. Man _ vergleiche 


H. Mielich: Der hl. Hieronymus. 1536 
Miinchen, Alte Pinakothek 


H. L. Schaeuffelein: Der hl. Hieronymus, um 1520 
Als Leihgabe des Bayer. Staates im German. Museum zu Nurnberg 
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weiterhin den hohen, schmalen Baum hinter dem schwertumgiirteten Soldaten auf dem 
Eustachiusbild mit jenem zur Linken des Hieronymus: dasselbe ballige Laubwerk; die 
groBe Tanne hier mit der machtigen Buche hinter dem Lowen dort: dasselbe etwas 
jugendlich Fahrige, wenig Ausdrucksvolle in der Silhouette; die malerisch-verwaschene 
Darstellung der Felsen im Mittelgrund, das Gewundene der Baumstémme begegnet in beiden 
Fallen; man vergleiche auf den drei genannten Bildern die ferne verklingenden Bergformen, 
die kugeligen Baumchen der Mittelgriinde, die romantische Tiirmchen- und Erkerarchitektur, 
die reflektierenden Wasserflaichen, die Wolken: derselbe Geist steckt hinter allem. ~. 

Zu den fiir Mielich bezeichnenden Schwachen des Eustachiusbildes sind neben der schon 
beriihrten relativen Bedeutungslosigkeit der Figuren noch zu zahlen die Befangenheit in 
der Zeichnung des Hirsches wie des Hundes, die ungeschickt bewerkstelligte Uberschneidung 
des Pferdes durch den linken Bildrand, die Haufung von zwar gut beobachteten, aber von 
keiner gereiften kiinstlerischen Okonomie verwalteten Motiven auf dem Felsen rechts. 

Im ganzen aber zeigt sich der junge Mielich hier als ein feinsinniger Landschafter, und 
wenn auch ohne die GréBe eines Altdorfer oder Wolf Huber, so doch im Besitze einer 
treuherzig biederen Erzahlungsgabe, die uns neben der schwungvollen Phantastik von 
Berglandschaften etwa eines Herri met de Bles oder Jan van Scorel so anheimelnd beruhrt. 


4, DIE KREUZIGUNG IN MADRID. 1539 


Literatur: Zimmermann, S. 81. 


In der Academia de S. Fernando. Dort als ,,vlamische Schule“. Holz. Etwa 3/4 m breit. 
Bezeichnet unten rechts auf einem Steine: 1539 °H*M-: — Auf einem groBen und ebenen 
Platze in der Nahe einer felsigen Meereskiiste das Schauspiel der Kreuzigung Christi und 
der zwei Schacher, dem eine sehr zahlreiche, in drei Schichten angeordnete und meist 
zeitgenoéssisch gekleidete Menge beiwohnt. In der vordersten Schicht, ganz dicht am un- 

teren Bildrande, sieht man links einen ,,orientalisch‘* gekleideten Befehlshaber zu Pferde, 
der dem rechts von ihm in unterwiirfiger Haltung stehenden Soldaten etwas anweist. 

Weiter nach rechts héren vier Manner einem lebhaft mit der Linken agierenden Fiinften 

zu, der tiberdies mit der Rechten ein Knablein fiihrt. Es folgt eine Gruppe von vier Man- 
nern, von denen wiederum einer angeregt das Wort fiihrt; in der rechten Ecke stecken 
drei Manner die Képfe zusammen, ein vierter interessiert sich aber mehr fiir die Nach- 
bargruppe; zwischen diesen beiden Gruppen hindurch erblickt man eine andere, trotz ge- 
ringen Abstandes sehr merklich verktirzte. Zur linken Seite unseres Bildes zuriickkehrend 
beobachten wir hinter jenem Berittenen eine dichte Folge weiterer vornehmer Reiter mit 
FuBgangern untermischt. Aus diesem Gemenge lést sich aber bei Erreichung jener Ent- 
fernung, in der die riickwartigen Figuren von der dicht am unteren Bildrand angeord- 
neten Reihe nicht mehr tberschnitten werden kénnen, eine zweite durch die ganze Tafel 
gehende Schicht von Figuren los, in der auch die Fu8punkte der drei hohen Kreuze liegen. 
Dort befinden sich die klagenden Frauen, Maria und Johannes; Magdalena halt, ins Knie 
sesunken, den Kreuzstamm Christi umschlungen; hinter ihr Simon von Kyrene und Joseph 
von Arimathia. In der Nahe des rechten Kreuzes der kommandierende Hauptmann zu 
Pferd mit zwei Soldaten (der eine wohl Longinus), ferner Arbeiter, von denen ein Paar in 


H. Mielich: Bekehrung des hl. Eustachius. Um 1538 
Glasgow, Art Gallery 
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ganz genrehafter Aufmachung sich auf den Heimweg begibt. Die Leiber an den Kreuzen 
hiangen iiber dem Horizont; es war deshalb sehr geschickt, das flatternde Lendentuch 
Christi so auffallend und gro8 zu geben, da ein kiinstlerischer Halt fiir den isoliert in die 
Luft Erhéhten notwendig ist!. Die Bewegungsmotive der Schacher sind echt altdorferisch 
(vergl. dessen Kreuzigung von 1526 im Germanischen Museum, Nr. 312). Eine dritte Schicht 
Volkes — Zuschauende, von Reitern in geziemender Entfernung gehalten — hat sich am 
jenseitigen Rande des Richtplatzes aufgestellt, wiederum in solchem Abstande, daf durch 
die vorgelagerten Gruppen keine Uberschneidungen verursacht werden kénnen. Dahinter 
Laubwipfel, rechts und links hohe Baumkulissen; und tiber diesen MittelgrundsabschluB 
hinweg genie8t man nun noch einen tiberaus anziehenden Ausblick auf die fernen, den 
Meerbusen nach rechts begrenzenden felsigen Berge, an deren einem sich ,,Jerusalem“ 
hinter gewaltigen Mauern und runden Tiirmen emporbaut*®. Der Himmel ist von gewitter- 
artigen Wolken, stellenweise sehr diister, umwélkt, so da8 die Berge zumeist in tiefen 
Schatten dammern. 

Der Horizont ist sehr hoch gewahlt, um die Figurenmassen unterzubringen. Auch Altdorfer 
hatte das auf seiner Alexanderschlacht (1529) so gemacht. Freilich hatte dieser Meister 
es dann auch verstanden, den unteren Tafelrand so zu bilden, da& der Beschauer sich auf 
einer weitschauenden Anhdéhe fihlt; bei Mielich hingegen bleibt man in dieser Hinsicht 
leider ganz im unklaren und wird das Gefiihl von einer Primitivitaét der Figurenanordnung 
kaum los. Gegentiber dem grofSartig gestalteten Figurengewimmel bei Arbelaist Mielichs Kom- 
position eine heillose Anfangerarbeit. Die diskutierenden Figiirchen an sich hat er aber ganz 
lebendig und tberzeugend hingestellt: es ist eigentiimlich, daf% ihm kleine Figuren so gut, 
groBe fast immer schlecht geraten; er war ein geborener Miniaturmaler. Das offenbart 
sich auch darin, daB der Reiz des Bildes vielmehr im Aufsuchen gut beobachteter Einzel- 
heiten als im GenieSen der Gesamtkomposition beschlossen liegt. Die Landschaft mit den 
spezifischen Bergformen der Donauschule ist wieder eine recht annehmbare Leistung. 
Das Schénste im ganzen Bilde ist aber vielleicht doch der Himmel; eine sehr gliickliche 
kunstlerische Verwertung von scharfaugig betriebenen Wolkenbeobachtungen, wozu ja 
das Alpenvorland so késtliche Gelegenheit bietet; darauf ist es stets angekommen in der 
Kunst: auf die ausdrucksstarke Gestaltung, nicht auf das noch so gute Naturstudium an sich. 


1 Diese klarende Bindung in eine durch den Kreuzstamm gehende Schichtflache ist ein im 15. und 
16, Jahrhundert sehr verbreiteter Kunstgriff; hier einige Beispiele: Meister Steffan von Wasserburg, 
Bayer. Nat.-Mus., Kat. VIII, 43; Cranach, Pinakothek Nr. 1416; Diirer, Holzschnitt B. 59; Burgkmair, 
Pinakothek Nr. 5329; Meister der virgo inter virgines, Uffizien Nr. 906; Joos v. Cleve d. A., ehemals 
Slg. Weber. Mit anderen Mitteln haben dieselbe Absicht verwirklicht Tintoretto in der Scuola di 
S. Rocco (grofe Gloriola!), Francesco Bianchi-Ferrari, Modena, Gall. Estense (Standarte!), Antonello 
da Messina, Antwerpen (Durchfiihrung des Kreuzbalkens bis zum oberen Bildrand; dies bei den Alt- 
deutschen sehr haufig). Besonders deutlich, weil ikonographisch anders: Ant. Pollaiuolo, Sebastians 
Marter, London (die vier Pfeile vor dem Himmel!), — Natiirlich wird das Lendentuch haufig auch 
nur rein flichendekoratiy, grundfiillend verwertet. 

? Der zunachstliegende Torturm erinnert an den Typ der aber erst um 1560 von Georg Unger gebauten 
vier groBen Rundtiirme von Niirnberg. Immerhin: Diirers ,,Etliche underricht“* war schon 1527 er- 
schienen. 1538 verstirkte man die Fortifikationen von Ingolstadt und ,,an Fragen der Befestigungs- 
lehre haben Diirers Zeitgenossen leidenschaftlich Anteil genommen“ (W. Waetzoldt, Diirers Befesti- 
gungslehre, 1916, S. 63). 
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H. Mielich: Kreuzigung Christi. 1539 


Madrid, Academia de S. Fernando 


5. VERSPOTTUNG UND GRABLEGUNG CHRISTI, SOLNA. 1543 


Literatur: Inventaire Géneral des Trésors d’Art; Peintures et sculptures, principalement de maitres 
étrangers (non Scandinaves) en Suéde. Dressé et publié par Olof Granberg. Tome II, Stockholm 1912, S. 33 f. 
mit Tafel 1 und 2. 


Jetzt in der Kirche von Solna bei Stockholm, in ein Epitaph eingelassen. Holz, beiderseits 
bemalt; 87 cm hoch, 111 cm breit. Auf der Verspottung unten rechts bezeichnet: 1543, kq. 
Die Tafel wurde 1632 von den Schweden aus der kurfiirstlichen Kunstkammer entfiihrt, 
in der sie sich im Jahre 1598 befunden hatte und von Fickler unter Nr. 3201 seines Inven- 
tares also beschrieben worden war: ,,Auf dieser Seiten hanget in mitten an dem Obern 
boden ain grofe viereckhete Dafl, an einer eysen ketten, auf baid seitten abgemahlt. Auf 
der einen die Krénung, Auf der andn die abnemmung Christi von dem Creuz ec. von 
Maister Hansen Mielich zu Miinchen gemahlt*. 

Das Stiick ist beschnitten. Der untere Rand allein wird der urspriingliche sein, da Mielich 
in solchem Falle die Figuren stets ganz nach vorne riickte; auf der Verspottung * 


1 Da Fickler ,,Krénung“ schrieb, darf bei der allgemein geringen Qualitit seiner Inventarisierung 
nicht zu ernst genommen werden. 
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diirften rechts etwa 25 cm 
fehlen, welches Maf& durch 
die Situierung der doch zwei- 
fellos in die Mitte gestellten 
Hauptgruppe auf der Kehr- 
seite bestatigt wird; links wer- 
den auf der Verspottung nur 
etwa 10 cm abgesagt sein, 
wie denn auf der Grablegung 
rechts die Mohrenfigur offen- 
bar sehr nahe dem Rande 
gestanden hat; oben sind 
auf beiden Bildern etwa 
noch 80cm nétig. Nach Gran- 
berg ,,originairement deux 
fois plus grand qu’a present", 
H. Mielich: Verspottung Christi. 1543 demnach rund 19000 qcem 
ee ee messend, kame die Tafel nach 
unserer Erganzung auf rund 
17000 qem, so da& also ungefahre Ubereinstimmung herrscht. 
Ich sehe in dieser Tafel ,,die Maisterstuckh* Mielichs, die ja im selben Jahre der Zunft 
vorgelegen haben; das doppelseitig bemalte Stiick kénnte andernfalls nur von einem bis 
auf diesen Rest vor 1598 zerstorten Fliigelallar stammen, wozu aber sein Format schwerlich, 
die einmal von rechts, einmal von links einfallende Beleuchtung gar nicht paBt. — 
1. Die Verspottung Christi. Vor einer Stoffdraperie sitzt rechts auf einer mit einem Tuche 
behangten Stufe der gegei®elte und dornengekronte Heiland mit tibereinandergeschlagenen 
Beinen und vor der Brust verschrankten, zusammengebundenen Armen, nach links gewandt. 
Links hockt ein bartiger Mann, gleichfalls fast nackt, auf dem Boden, mit seinem rechten 
Arme sich aufstiitzend, den Kopf Christo zugewandt und mit der Linken ihm das Szepter 
aus Rohr hinhaltend. 
Die Komposition lehnt sich wohl an Diirers Titelblatt der GroBen Passion an. Auch Diirer 
war damals, 1510, noch nicht lange von Italien zuriickgekehrt; aber wie ganz anders 
macht sich 33 Jahre spiter der welsche Einflu8 bei Mielich geltend! Dem Akt zuliebe wird 
der Soldat auch nackt vorgestellt, wodurch gerade der Ausdruck erbarmungswiirdiger und 
ehrloser Nacktheit bei dem zu Kreuzigenden verloren gehen mu; das Bewegungsmotiv 
des Schergen ist vollig italienisch, ein Herumliegen ist der echt nordischen Kunst in solehem 
Zusammenhange nicht geliufig. Uberfliissig, zu betonen, daB der innere Gehalt des Diirer- 
blattes hier einem gemiitsleeren Formalismus weichen muBte. 
2. Die Grablegung. Granberg beschreibt das Bild folgenderma8en (ich iibersetze gleich) : 
»Der Zug hat auf rasigem Boden nahe bei dem unsichtbaren Grabe Halt gemacht. Die 
vier Trager haben den Toten, der auf zwei Tiichern ruht, von denen das eine wei, das 
andere blau ist, zur Erde heruntergelassen. Der kniende Mann links, hinter (neben) Christus, 
eine Persénlichkeit von hohem Rang (Joseph von Arimathia) ist bekleidet mit einem 
scharlachroten, hermelingefiitterten Mantel, mit roten Beinkleidern und blauen Halb- 
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stiefeln mit gelber Verschnii- 
rung. Der Mann links hinter 
ihm, in hellblauem Gewande, 
halt mit seiner Rechten einen 
Zipfel des blauen Tuches. Ihr 
Genosse, der Herr mit dem 
grauen Bart, etwas entfernt 
davon aufrecht stehend und von 
vorne gesehen, tragt eine dun- 
kelrote, vorne mit Perlen ge- 
schmiickte Miitze, einen gelben, 
enganliegenden Rock, reich ge- 
schmiickt an den purpurnen 
Armelspangen (garde-man- 
ches), und Unterkleider mit 
griinen Armeln. Er halt mit 
seiner Linken den linken Arm H. Mielich: Grablegung Christi. 1543 

Christi und mit seiner rechten’ - Solna bei Stockholm 

Hand das weife Laken. Der 

vierte Mann, zur Rechten, jener, der die FiiBe des Heilands umschlungen halt, tragt einen 
blauen Mantel. Hinter dieser Gruppe Maria und andere Frauen und eine Menge Zuschauer.* 
Bemerkenswert ist noch die groBe Vase, die von einem halbnackten Manne mit hoch- 
gezogenen Schultern vorsichtig getragen wird, und ein Mohr, dessen Augen zwischen der 
Vase und dem schoénen Frauenkopf rechts dahinter schimmern. 

Granberg sagt von dieser Grablegung, sie beweise, daf der Miniatur- und Portriitmaler 
Mielich mit einer unvergleichlichen Meisterschaft auch biblische Vorwiirfe, wenn auch 
nur ausnahmsweise, behandelt habe. Nun ist allerdings dieser Konzeption eine gewisse 
Bedeutsamkeit gewi8B nicht abzusprechen; im einzelnen lehnt sie sich aber offenkundig 
stark an raffaeleske Vorbilder an. So erinnert der Frauenkopf rechts oben in der Ecke an 
die zweite Muse von rechts herein auf Raffaels ParnaB, eine Komposition, die Mielich 
spater in den Musikbainden auch einmal im ganzen beniitzte, in der Fassung Marcantons. 
Jener Mannerkopf, der als der zweite links neben der Vase sichtbare sich nach Christus 
umwendet, ist das getreue Spiegelbild des Joseph von Arimathia auf der Grablegung des 
groBen Urbinaten in der Villa Borghese. Dem Vasentrager diirfte eine gegenseitig ver- 
wendete Skizze oder ein Stich nach der die griechischen Klassiker verbrennenden Figur 
auf einem der Sockelbilder von Perin del Vaga in der Stanza della Segnatura zugrunde 
liegen. Die prachtige Vase ist etwa auf dem vatikanischen Loggienbilde ,,Abraham und 
Melchisedech“ vorgebildet. 

Die Zusammenstellung aber hat Mielich nicht nur mit ziemlichem Geschick und von der 
frischen Erinnerung des dicht vorhergehenden rémischen Aufenthaltes zehrend vorge- 
nommen, sondern auch mit vielem Flei®e ausgefiihrt. Die Képfe, mit denen er gemeinhin 
nicht viel anzufangen wei8, erfreuen hier durch eine reichere Abwechslung in den Typen. 
Die hochstehende Nase Christi ist freilich eine unschéne altbayerische Derbheit, die auch 
von dem Einflu8 der rémischen Kunst nicht ganz abgeschliffen werden konnte. Was 
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Mielich im Jahre 1539 tunlichst vermieden hatte, davon gab er jetzt im Ubereifer zu viel: 
Uberschneidungen. 

Alles in allem, wenn schon Italien mafgebend sein sollte, dann ist es nur zu bedauern, 
da& unserem Meister kein tieferes Eindringen in die Klassik der italienischen Figuren- 
komposition vergénnt war; dieses Bild bezeugt, daB er auch dazu eine gar nicht so gering- 
fiigige Begabung besessen hat. 


6. DAS PRUNNERSCHE EPITAPH, REGENSBURG. GEGEN 1544 


Literatur: H. Hildebrandt, Regensburg, 1910, S. 176. — Im Jahre 1722 ohne Nennung eines Meister- 
namens erwahnt bei Georg Heinrich Paritius, Das jetztlebende Regensburg, S. 148. 


Im Rundbogenfelde iiber der Tir, die aus der Gnadenkapelle ins siidliche Seitenschiff der 
Alten Kapelle fiihrt. Basislainge etwa 230 cm. Bezeichnet unten in der Mitte: H M. — 
Der Leichnam Christi ist vor dunklem Grunde in Profilansicht, das Haupt zur Linken des 
Beschauers, auf einer zweistufigen Bodenerhebung gelagert. Ein weifes Linnen ist ihm 
untergebreitet. Der Oberk6rper lehnt sich gegen die oberste Stufe. Die linke Hand liegt 
im Schofe, der rechte Arm hangt mit gelésten Muskeln zu Boden. Die Unterschenkel sind in 
den Knien abgebogen, indem die Fii®e auf der Grundebene aufruhen. Links im Zwickel 
kniet in etwa ein Viertel Lebensgr68e (wahrend der heilige Leichnam gut lebensgrof gebildet 
ist) nach rechts gewandt der geistliche Stifter auf einem Betschemel, den Rosenkranz in 
Handen; seinem Munde entweichen die beigeschriebenen Worte: ERIPE ET FAVE. 
Uber dem Haupte des geistlichen Herrn liest man: IPSE. SIB. V. V. F. C., d. h. Ipse sibi 
vivus vivo fieri curavit. Vor dem Heiland liegt am Boden die Dornenkrone, jenseits seiner 
Fii®e steht ein goldener Leuchter. Uber dem Leichnam Christi begleiten die Kurve des 
Bogens folgende Zeilen: Anno Dni 1544 des 21. Julii starb der Erwirdig Herr / Maister 
Urban Prunner dises Erwirdigen Stifts Chorherr / Seines Alters im 61. Jar Monat 1. 
Tag 28. seines / Nomen der Letzt. Hie begraben. der Sele Got / Wolle genedig und barm- 
herczig sein. Amen. / Alhernach. — Unmittelbar darunter die Worte: Hora completorii 
datur sepulture. 

Wie der Gegensatz des prallen Fleisches auf dem fein gefaltelten Stoffe wirkt! Und daf 
die Totenblasse des Leichnams von dem Weif des Linnens so vorziiglich sich abhebt, 
das spricht von einem gut beobachtenden Auge. Bei der Wiedergabe des schwarzen Chor- 
umhanges des Stifters auf schwarzem Bildgrunde hat Mielich nochmals ein solches Problem 
zu losen und er tut es mit gleichem Geschick: Der Lichtglanz der Seide schimmert aus 
der stumpfen Folie heraus. 

Der Stifterkopf erscheint recht naturwahr; die Rasierbliue der Wangen wird realistisch 
wiedergegeben. Der Christuskopf ist sehr edel, befriedet; ausgelitten der welterlésende Kampf. 
Aber: Der edle Christus ist nichts anderes als eine genaue Kopie nach einem Stiche 
Marcantons (Delaborde 20), der seinerseits wiederum auf eine im Louvre aufbewahrte 
Zeichnung Raffaels (Passavant 323) zuriickgeht! — Ist das notig gewesen? Fast verstimmt 
verla8t man die Alte Kapelle. 
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Freilich, schon Altdorfer hatte nach 
Marcanton kopiert; doch war das 
auf dem Gebiete bescheidenen Kupfer- 
stichs geschehen, nicht auf monu- 
mentalen Kirchengemalden. Und wenn 
im selben Regensburg bei dem mar- 
mornen Grabmal der Ursula Aquila 
(gest. 1547) die Sarkophagfiguren 
Michelangelos fiir die Mediceerkapelle 
nachklingen', so ist das dort eben 
doch eine verarbeitete Entlehnung, 
wie man sie hinnimmt. Bei Mielich 
rechnet man sich aus, daf8 nur drei 
Lustren nach Diirers und Griinewalds 
Tod ein Deutscher sich vd6llig an 
Italien hinwirft. Wie selbstverstand- 
lich solehe Anleihen bei der italieni- 
schen Kunst bald sein sollten, ersieht 
man aus einem Briefe Hans Jakob 
Fuggers vom 9. Marz 1569? mit er- 
schreckender Deutlichkeit. Die vor- 
behaltslose Tributzahlung an den 
Sieger ist eine Vermdgenshergabe, 
die sich sehr wenig lohnt. Was 
nicht aus Eigenem heraussteigt oder 
herausgearbeitet wird, darf keine 
Wertung auf innere Gr68e_ er- 
warten. 

Urban Prunner, Kanonikus an der Alten Kapelle von 1520 bis 1544, war auch Magister 
und Offizial und Pfarrer von Aigen am Inn *. 


Siidliches Seitenportal der Alten Kapelle zu Regensburg 
mit dem von H. Mielich gemalten Prunner-Epitaph 


7. DREI TAFELN EINES EHEMALIGEN FLUGELALTARES DER MUNCHNER 
FRAUENKIRCHE; JETZT LEIHWEISE IM KLERIKALSEMINAR ZU FREISING. 
UM 1544 


Literatur: Richard Hoffmann, Die Kunstaltertiimer im erzbischéfl. Klerikalseminare zu Freising, 
1907, S. 102 f. — H. A. Schmid, Die Gemalde und Zeichnungen von Matthias Griinewald, Textband, S. 283. 


Samtliche Stiicke sind auf Fichtenholz gemalt. Das Mittelstiick ist 177 cm hoch, 145 cm 
breit; die beiden Fliigel sind 191 bis 192 cm hoch und 72 cm breit. Sie wiirden also, 


1 Siehe J. A. Endres in ,,Wandern und Reisen“, 2. Jahrgang, Diisseldorf 1904, S. 337. 

2 Abgedruckt bei Stockbauer, Kunstbestrebungen, S. 49, 

3 Siehe Joseph Schmid, Die Geschichte des Kollegiatstiftes U. L. Frau zur Alten Kapelle, Regensburg 1922> 
S. 131. 
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iiber dem Mittelstiick zusammengeklappt, dieses genau decken; denn die an der Hohe 
des letzteren jetzt abgehenden rund 15 cm miissen sich auf die, offenbar doppelt so breit 
als die der Fliigel gestalteten Rahmenleisten des Mittelbildes verteilt haben; die Bilder 
gehorten demnach zweifellos zu ein und demselben Werke und werden in ahnlicher 
Weise zusammengestanden haben, wie etwa auf einem Entwurf L. Cranachs d. A. im 
Berliner Kupferstich-Kabinett (Elfried Bock, Zeichnungen deutscher Meister, 1921, 
Tafel 25). Die Tafeln sind unbezeichnet; der Uberlieferung zufolge Arbeiten von Hans 
Mielich; nach Hoffmann ,,vielleicht Mielich oder doch aus seiner Schule“. 
1. Das stellenweise derb iibermalte Mittelstiick ist eine freie Kopie nach der oberen Halfte 
von Raffaels Transfigurazione. Den unteren Teil der Tafel nimmt der steil sich hinan- 
schwingende, felsdurchsetzte Gipfel eines begriinten Voralpenberges ein; rechts und links 
an ihm vorbei sieht man ferne, duftige Berge; an dem hohen Hange des ,, Tabor‘ Petrus, 
Jakobus und Johannes, in ihren Bewegungsmotiven Vergréberungen der raffaelischen. 
Auf (nicht iiber) dem Berggipfel der schwebende Heiland mit kreuzformigem Nimbus, 
von einer ungenau ovalen, erdig gemalten Mandorla umgeben, deren unterer, die geome- 
trische Form aufgebender Teil als Erscheinung verstrémenden Lichtes zu nehmen ist. 
Neben ihm in der Luft, in fahlen Gewandern wie der Verklarte, links Moses mit unregel- 
mafig strahligem, rechts Elias mit einem einer liegenden Acht (0) 4hnlichen Nimbus. 
Auch diese drei oberen Figuren sind Vergr6éberungen nach Raffael. Wie hatte der Urbi- 
nate die Arme und Beine seiner Gestalten in Zeichnung und Belichtung zu differenzieren 
gewubt! Hier langweilt man sich an dreimal zwei offenen Handen, an dreimal zwei 
FlossenfiiBen. In den oberen Ecken gut beobachtete flachige Haufenwolken. 

Fur mich besteht kein Zweifel, daB dies Bild von Mielich ist. Die ganze Art, wie von dem 
romischen Vorbild Gebrauch gemacht wurde, namlich sklavisch und vergrébernd im 
Figiirlichen, selbstandig und feinfiihlig in der Landschaft, ist charakteristisch fiir den 
Miinchner Meister. Auch Einzelheiten, wie die Pflanzendecke des Berges, die interessierte 
Schilderung der Wolkendeckung des Himmels, die Zeichnung der Képfe und der Mandorla, 
verweisen auf Mielich. Die drei Jiinger (deren Képfe teilweise besonders grob iibermalt 
sind) scheinen mir von Werkstattgehilfen gemalt zu sein. Wollte Mielich auch damit, 
dai er in seiner Verklérung die untere Halfte von Schiilern ,,vollenden“ lie8, sein Vorbild 
vom Hochaltar von S. Pietro in Montorio nachgeahmt wissen, auf dem ja die untere Szene 
mit der Vorfithrung des mondsiichtigen Knaben von Giulio Romano und Francesco Penni 
gemalt war? Man kann es ihm zutrauen!. 

2. Die Bekehrung des Saulus vor Damaskus. Linker Fliigel des Altarwerkes. Der nach 
links in die angedeutete Landschaft hineinsprengende Schimmel hat, erschreckt durch 
die oben in himmlischem Lichte aus Wolken hervorbrechende Erscheinung Gottvaters, 
seinen Reiter abgeworfen, der geblendet, in schwerem Falle, mit gespreizten Beinen und 
gekrummtem Oberkérper, die Arme instinktiv abwehrend nach oben geworfen, in der 
linken unteren Ecke liegt, dieweilen von seinem Munde die beigeschriebenen Worte aus- 
gehen: ,,Herr, was wiltu das ich thuen sol. Im Miltelgrund das Getiimmel berittener Begleiter. 


‘ Bekanntlich hat auch der junge Rubens nach Raffaels Transfigurazione eine Verklarung gemalt. Ein 
Vergleich derselben mit dem Mielichschen Bilde, der natiirlich yon der enormen qualitativen Unter- 
schiedlichkeit sich nicht behelligen lassen darf, ist in mancherlei Hinsicht aufschluBreich. 
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Bezeichnend fiir Mielich 
ist vor allem die Physio- 
gnomie des Saulus: cin 
rundliches Gesicht ohne 
hoheren Ausdruck, das 
an den Schergen auf 
der Verspottung in Solna 
erinnert; ferner der Vor- 
trag der schimmernden 
Rustung, des roten Man- 
tels, der gelben Bein- 
linge, der oberen Szene 
mit der géttlichen Er- 
scheinung, den Engeln 
und der ringférmigen 
Wolke mit der Auf- 
schrift: ,,Saul, Saul, was 
verfolgstu. mich“. DaB 
das lebhafte Pferd nicht 
von Mielich erfunden 
sein kann, ist klar; man 
findet die Quelle im 
Werke Raffaels, in den 
Teppichen; aus der dor- 
tigen Nacherzahlung der 
gleichen Stelle der Apo- 
stelgeschichte (IX, 3 ff.) 
ist dieses RoB sehr ge- H. Mielich: Verklarung Christi. Um 1544 

nau, die Figur des Sau- Freising, Erzbisch6fl. Klerikalseminar 

lus immerhin im _ Be- 

wegungsmotiv unter Veranderung der Ansicht, wozu hier das véllig andere Format zwang, 
iibernommen; schon wesentlich selbstandiger muBte die raffaelische Redaktion der oberen 
Gruppe verwertet werden. 

3. Der heilige Martin und der Beltler. Rechter Fliigel des Altarwerkes. Der zeitgendssisch 
in Schwarz gekleidete Edelmann Martinus ist, auf verharrendem Rosse sich zu seiner 
den roten Mantel breitenden Linken wendend, im Begriffe mit dem von der hochge- 
hobenen Rechten gefiihrten Degen den wirmenden Stoff entzweizuschneiden, nach dem 
der ganz vorne in der rechten Bildecke kauernde nackte Bettler seinen rechten Arm 
erwartungsvoll emporstreckt, indes seine Linke ein Weifblechpfannchen fiir milde Gaben 
halt. Der Kopf des Heiligen, von einem roten, schmalkrempigen Hute mit weifen StrauBen- 
federn bedeckt, erscheint im Profil nach rechts und ist zwar kihn, aber nicht gerade 
gliicklich von dem Degen iiberschnitten. Das derbe, braune Pferd steht vom vorderen 
Bildrand etwas abgeriickt und diagonal zu diesem, hat jedoch den Kopf nach dem Be- 
schauer zu gewendet. Der emporblickende, greise Bettler hockt mit hochgezogenen Knien 
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und gekreuzten Unterschenkeln auf einem tiber den spirlich bewachsenen Erdboden ge- 
breiteten Leinenfetzen; ein zwischen den Beinen durchgezogenes Stiick weiBen Zeuges 
und ein ebensolches Kopftuch machen seine einzige Bekleidung aus; mit diesen weifen 
Stoffstiicken kontrastiert die gesunde Farbung der Haut; der Akt ist sehr gut zur Geltung 
gebracht; eine malerische Feinheit, wie das von dem roten Mantel des Heiligen zuriick- 
geworfene Licht die rechte Hand und. das Gesicht des Bettlers r6tlich iibergieBt; daB 
der Arme friere — wie tiberzeugend hatte das einst Masaccio (Brancacci-Kapelle, Petrus 
taufend) vorgetragen! — wird nicht verdeutlicht. Links neben ihm die Inschrift: ,,psalm CXI. 
Ertailet und gab dé Armen. Sein Gerechtigkait bleibet in ewigkait der ewigkait*. Der Flugel 
ist gleich seinem Gegenstiick vermittels goldener Akanthus-Ranken in den Ecken nach 
oben rundlich abgeschlossen. Es war nicht klug von Mielich, neben ein von Raffael kon- 
zipiertes Pferd ein ,,selbstgemachtes“ zu stellen; denn dieses ist reichlich ungelenk und 
etwas stumpfsinnig ausgefallen. Auch den Martinus hat der Miinchner Meister selbstandig 
gezeichnet; in seiner Silhouette steckt ein gewisser Reiz. Der Bettler aber wird einer Remi- 
niszenz an Raffaels Teppich mit der Heilung des Lahmen die wesentlichen Elemente seiner 
eigenartigen Stellung zu verdanken haben. Sehr bemerkenswert ist dabei, wie Mielich das 
Motiv anderte; da er die Nebeneinanderstellung zweier Figuren aufgeben muBte, legte er 
des heischenden Mannes linken Arm tiber dessen Knie quer durch die Tafel, so daf eine 
klare Schichtung der Figuren nach der Tiefe erreicht wurde; das war ein guter Griff. 

Die Entstehungszeit des Altarwerkes ist nach unten durch das Jahr 1542 sicher, nach oben 
durch den Charakter der vegetabilischen Eckfillungen, die Mielich schon gegen Ende der 
vierziger Jahre kaum mehr so verwendet hatte, annahernd festgelegt; die Malweise und 
das enge Verhaltnis zu Raffael sprechen fiir dichte Folge auf die Tafel in Solna von 1543; 
und im Oeuvre-Kalender ware 1544 ein sehr annehmbarer Platz. 

Alles in allem genommen beobachtet man Mielich hier in seiner Fahigkeit, italienische 
Vorbilder in gewissem Grade selbstandig zu verarbeiten. Die Fiillung der schmalen Fliigel, 
die bei den zur Sprache gebrachten Themen vollends nicht leicht war, ist gegliickt. Bei 
der Verklarung ware fiir Mielich ein-eingehenderes Studium seines Vorbildes wiinschbar 
gewesen; immer wieder ist zu bedauern, da8 er, wahrscheinlich weil infolge des Todes 
seines Vaters die Werkstatt nicht allzu lange eines Meisters entbehren durfte, zu bald aus 
Rom heimkehren mufte. Man darf sicher sein, daf Mielich ein tiichtiges Auge fiir kiinst- 
lerische Probleme besa’, wie sie Italien darbot; freilich mu8 es immer miflich bleiben 
daneben, ein Epigone tiberragender Meister und uniibertrefflicher Vollender zu sein. Gegen 
die Weltgeschichte vermag keiner zu steuern. 


8. DAS ECKSCHE EPITAPH, MUNCHEN. 1554 


Literatur: Miinchner Blatter fiir Literatur und Kunst, I. Jahrgang, 1866, S. 42 f. — Meyer, Die Dom- 


kirche zu U. L. Frau, 1868, S. 389 ff. — Janitschek, Gesch. d. deutschen Malerei, S. 421 f. — Zimmermann, 
S. 90 f. 


Jetzt im Treppenhaus des Bayerischen Nationalmuseums. Katalog VIII, Nr. 97. Leinwand, 
in zwei Teilen, insgesamt rund 5,5 Meter hoch, fast 3 Meter breit. Bezeichnet links unten 
MDLIIIT IOANNES MIELICHIUS MONACHI: CIVIS. A- A-D: (gleich artifex aulicae 


H. Mielich: Sauli Bekehrung und St. Martinus. Um 1544 


Freising, Erzbisch6éfl. Klerikalseminar 
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domus, artifex Alberti ducis?) PINGEBAT. 1841 und 1922 restauriert. Von 1554 bis 1802 
in der Franziskanerkirche, dann bis zur Eréffnung (1900) des neuen Nationalmuseums 
in der Frauenkirche. Gedichtnisbild fiir Leonhard von Eck und seine Gemahlin. Oben 
das Jiingste Gericht nach Michelangelo; unten eine Innenarchitektur mit den knienden 
Figuren der Heimgegangenen und einem liegenden Kruzifix. 

1. Das Jiingste Gericht gilt in der Literatur als Hauptbeweisstiick fiir Mielichs romischen 
Aufenthalt. Nun wird zwar, wer das ganze Oeuvre des Meisters tiberschaut, an der Tat- 
sichlichkeit seiner Romreise ohnedies nicht zweifeln kénnen; aber mit an diese Kopie 
kniipft sich ja die Datierung der Romfahrt und so hatte man, da tiberdies behauptet wurde, 
der Kiinstler habe hier ,,seine eigene Farbengebung an die Stelle der italienischen treten 
lassen“, eigentlich darlegen miissen, unter welcherlei Umstainden diese Kopie zustande 
kommen konnte. 

Bis 1554 gab es mindestens die Stiche von Niccolo della Casa (1543) und Giulio Bonasone 
(vor 1549); im Januar 1546 hat Enea Vico an einem Stich nach dem Fresko Michelangelos 
gearbeitet®. Ware es da nicht méglich, da Mielich ausschlieBlich nach einer Reproduktion 
gearbeitet hat, wie bei dem Prunnerschen Epitaph von 1544? Wir diirfen diese Frage 
verneinen. Denn die Farbengebung seiner Kopie ist nicht die bei ihm gewohnte, sondern, 
wie man heute bei der guten Beleuchtung des Aufbewahrungsraumes sieht, in einer all- 
gemeinen Erinnerung an die originale betatigt. Mielich hat also laut Ausweis dieses Bildes 
persOnlich vor 1554 das Jiingste Gericht Michelangelos gesehen. — DaB Mielich vor 1543 
speziell in Rom war, beweist die Grablegung in Solna, auf der er aus dem Vollen schépfend 
verschiedenerlei italienische, rémische Eindrticke in Eines zusammenfigt; das wiirde er 
nur nach Stichen kopierend doch schwerlich getan haben. Hatte er nun damals, dann 
schon vor dem 31. Oktober 1541 abgereist, das Jiingste Gericht nicht gesehen, so ware die 
Behauptung einer weiteren Romfahrt unumganglich. Wir finden aber Mielich zwischen 
1542 und 1554 so sehr beschaftigt, daf eine damals doch langere Zeit beanspruchende und 
gewib, auch aus anderen Griinden, nicht nur auf wenige Wochen zu berechnende zweite 
Romreise Mielichs nicht méglich erscheint. Zudem miiBte er, seit dem 11. Juli 1543 Meister, 
zum Arbeiten an fremdem Orte die Erlaubnis des heimatlichen Magistrats gehabt haben, 
woruber aber die Munchner Ratsprotokolle sich ausschweigen, wahrend sie doch die Be- 
urlaubungen Wisreuters und Af lingers getreulich notieren*. Auch die Beobachtung der 
stilistischen Entwicklung Mielichs zu jener Zeit schlieBt den Gedanken an eine zweite 
Beeinflussung durch Rom aus. 

So saf also auch unser Bayer einst als Wandergeselle unter der zahlreichen Kiinstlerschar, 
die sofort nach der Enthillung des Freskos von der Hand des grofen Buonarroti sich im 
Nachzeichnen gar nicht genug tun konnte. 

Will man nun Mielichs Arbeit mit dem fiir ihn vorbildlichen Original Michelangelos ver- 
gleichen, so hat man sich vor allem an die bekannte Kopie des Marcello Venusti von 1549 
im Museum zu Neapel zu halten, da Mielich das Fresko sah, bevor der den Daniele da 
Volterra zum ,,brachettone“ bestimmende Papst Paul IV. Carafa den Stuhl St. Petri (1555) 


* Siehe Steinmann, Die Sixtinische Kapelle II, 789 ff. 
* Thode V, 66. 
5 Siehe unsere Zeittafel sub anno 1540, 1548, 1559. 
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bestieg. — Mielich halt sich sehr enge an Michelangelo. Er verwendet simtliche Gruppen. 
Doch ist sein Bild hdher, indem er zwischen die Figurenzonen héhere, lichte oder meer- 
grune Wolkenpartien einschiebt. Durch stirkere Isolierung der posaunenden und die 
Bucher des Lebens vorhaltenden Engelgruppe setzt er in den Mittelteil seiner Abschrift, 
den er durch zwei regenbogenartige Lichtkreise noch besonders heraushebt, einen zweiten 
Hauptakzent. Den durch die Konsole mit der Jonasinschrift eingenommenen Raum fiillt 
Mielich aus durch einen sitzenden Gottvater auf Wolken, mit Scharen von Engelképfchen 
umgeben'. Die Gruppe links davon ist im allgemeinen identisch mit Venusti, nur hat 
Mielich den zahlreichen Handen dort eine Leiter, eine Lanze und das Tafelchen mit der 
Aufschrift I.N.R.I. auferlegt und die Dornenkrone perspektivisch zu einer flachen Ellipse 
verkurzt. Der Weltenrichter hebt sich von einer lichtgoldigen Gloriole ab, so da& diese 
wichtigste Figur des Bildes, wie bei Michelangelo, sofort in die Augen fallt. Der Christus- 
kopf und der Ausdruck der Rechten ist von einem Sinne verdndert, dem das Unerhdrte 
der Konzeption Michelangelos entweder nicht einging oder unlieb war, obwohl sie doch 
dem Geiste der Gegenreformation handlich sein konnte. Die Maria sieht bei Mielich eher 
aus wie ein schmollendes Madchen zwischen Weinen und Lachen. Die hl. Katharina ist 
auch bei Mielich vollig nackt, trotzdem er sonst mehrmals sich veranlaBt sah, den Gedanken 
Carafas und anderer von der Anst6figkeit der Sch6pfung Michelangelos gleichfalls zu 
denken und H6schen zu malen, die natiirlich noch unsch6ner sind als die des Daniele. 
Bei den Gruppen der Emporgehobenen und der Hinabstiirzenden beobachtet man eine 
besonders auffallige Streckung — und damit, wie beim Weine, Verwasserung — des 
Originalwerkes. Dazu waren teilweise Umstellungen und Hinzufiigungen notig; allein auf 
der linken Seite sind schon mehrere Figuren eingeschoben. Und wie hier Daniele spater 
manchen allzu stark von riickwarts gezeigten Oberschenkel (mit Stoffetzen) bekleidete, 
so hat auch Mielich manchmal verhiillt; mit leichten Wolkenschleiern. Der figurenbedeckte 
Erdboden links unten reicht hier tiefer herab, wie denn die Altarwand der Sixtina bekannt- 
lich spaitere Umbauten tber sich ergehen lassen mufte. 

Mielichs Bemiihung ist also zweifellos darauf gerichtet gewesen, das Original getreu 
zu wiederholen; Veranderungen von einschneidender Bedeutung wurden nicht unter- 
nommen. Das ist immerhin lobenswert. Denn so ist doch wenigstens ein schwacher 
Abglanz der Einzigartigkeit der sixtinischen Altarwand in das Minchen Albrechts V. 
gelangt, wihrend etwa der von einem anderen zeitgenéssischen Maler, dem Spanier 
Luis de Vargas (1502—1568) geleistete Tribut an den tiberragenden Grofmeister ein 
Werk darstellt, das schlieBlich weder subjektiv spanisch noch objektiv italienisch ge- 
malt wurde?. 

2. Die Innenarchitektur, die den unteren Teil des Gedachtnisbildes ausmacht, ist vielleicht 
auch von der allgemeinen Erinnerung an die drei so gewaltigen Eindruck hinterlassenden 
Tonnenbogen des allein erhalten gebliebenen nérdlichen Seitenschiffes der Konstantins- 


1 Venusti hatte dort einen schwebenden Gottvater, nach Michelangelos Deckenfresko, eingefiigt. Auf 
Niccolo della Casas Stich ist beim ersten Zustand der Raum der Konsole freigelassen, beim 2. Zu- 
stand dort ein Portrat Michelangelos angebracht. 

2 Jetzt zerstortes Fresko, einst im Kloster der Misericordia zu Sevilla; abgebildet bei A. L. Mayer, Die 
Sevillaner Malerschule, 1911, Tafel XI. 


Marcello Venusti: Kopie nach Michelangelos Jiingstem Gericht. 1549 
Neapel, Museo Nazionale 


H. Mielich: Oberer Teil des Eckschen Epitaphs. 1554 


Miinchen, Bayer. Nationalmuseum 
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H. Mielich: Unterer Teil des Eckschen Epitaphs. 1554 


Miinchen, Bayer, Nationalmuseum 


basilika auf dem rémischen Forum eingegeben worden, weist aber in der Einzelgestaltung, 
besonders in den Kuppel- und Nischenbildungen, unverkennbar auf die starke Anziehungs- 
kraft hin, die der Neubau von S. Pietro in Vaticano’ auch auf unseren Maler ausgeubt hatte. 
Die stattliche Baulichkeit beginnt mit einer parallel zum unteren Rande durch die Bild- 
breite laufenden Arkade aus drei kassettierten Bogen auf vier Siulenpfeilern. Letztere 
bestehen je aus zweimal vier schmachtigen Saulen, die durch verschieden hohe Archivolten 
verbunden sind; Grundrif etwa so :: :: An den machtigen Bogenfiillungen tiber den zwei 
inneren Saulenpfeilern: je ein Wappen — links das Eckische, rechts das Freybergische? — 
in einem von zwei Putten gehaltenen Friichtekranz (als Reliefplastik gemalt) und darunter 
eine Inschrifttafel mit eingerollten Randern. Die den Namen der beiden Verstorbenen 
nennenden langeren Inschriften dieser zwei Tafeln sind im Gemaldekatalog des National- 
museums abgedruckt. Durch die Bogenstellung des Vordergrundes hindurch sieht man in 
drei mit dieser Arkatur korrespondierende Kuppelraume, die sich jenseits noch mit ebenso 
vielen groBen, halbrunden Nischen erweitern. Die mittlere dieser drei Nischen ist von einem 
Portal durchbrochen, durch das man nochmals in einen anderen Raum blickt; die An- 
klange an die Hauptapsiden von Sangallos Modell (1539) bezw. Bramantes zweiten 
Grundri8 fiir St. Peter sind deutlich. Links und rechts von den drei aneinanderstoBenden 
Kuppelraumen setzt sich die Kirche anscheinend querhausartig fort. An den drei Konchen 
und ihren Zwischenpfeilern entlang lauft eine Blendarkatur auf Halbsaulen; dariiber in der 
rechten und linken Nische eine Art Zwerggalerie; statt einer solchen greift bei der mittleren 
Konche der Portalbogen tiber die untere Blendarkatur hinauf. In den Halbkuppeln der 
drei Nischen figiirliche Darstellungen, in einer solchen Art von Flaichenfiillung gemalt, da8 
ihre Inspiration durch altchristliche Apsismosaiken kaum bezweifelt werden kann. Die 
Bildung der drei Kuppeln tiber medaillongeschmiickten, sphirischen Zwickeln ist unge- 


* Vgl. dazu neben der bei Jak. Burckhardt, Gesch. d. Renaissance in Italien, 4. A., 1904, S. 131, ange- 
gebenen Literatur jetzt besonders auch die rémischen Skizzenbiicher des Marten van Heemskerck, 
hrsg. von Hiilsen und Egger, Berlin 1913. 


2 Rote Rose im goldenen Balken auf Blau. — Geteilter Schild; oben Silber, unten drei goldene, finf- 
strahlige Sterne auf Blau. 
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Sangallo: Schnitt durch das Modell zur Peterskirche in Rom 


achtet ihrer statischen Unmodglichkeit sehr reizvoll. Die Tamboure wurden durch eine 
gleichmaBige Reihung von schlanken Saulen geziert, gerade so wie bei Sangallos Modell. 
Die Kuppelwélbungen werden kaum sichtbar. 

Ein eigenartiger Zauber liegt tiber dieser Innenarchitektur. Man bekommt irgendwie das 
Gefitihl, innerhalb ihrer weiten und gro8artigen Raume sich zu befinden, obwohl an dem 
bihnenma8ig aufgestellten Bauwerk keine Form auf eine Verlangerung der Kirche nach 
vorne hindeutet. (Solches hatte erst bei einem Stile von ,,offener Form‘ im Sinne Heinrich 
Wolfflins der Fall sein k6nnen.) Dieses Werk Mielichs stellt aber auch einen sehr bemerkens- 
werten, anschaulichen Bericht dar tiber die Art seiner Studienwanderungen durch die 
Ewige Stadt zwischen Forum romanum und Borgo nuovo. Es ist ferner ein Hymnus des 
Malers auf die Schwestcrkunst, speziell dargebracht jenem damals noch lange nicht voll- 
endeten, aber unvergleichlich zu werden versprechenden Dome, der auch heute noch das 
groBartigste Bauwerk der Christenheit ist. Uber 200 Jahre nach Mielich hat ein anderer 
Deutscher ebenfalls zu einem begeisterten Hymnus auf die Peterskirche als Ideal der Bau- 
kunst seine Seele emporgeschwungen; er nennt die Architektur eine ,,sehr edle Kunst‘ 
und fahrt dann folgendermaf8en fort: , Ihre Werke sind (gleich der harmonischen Wissen- 
schaft der Weisheit in der Seele des Weisen) ein fest in sich verbundener schéner Zu- 
sammenhang yon tragenden und getragenen Massen, von kiihn hinanstrebenden Saulen 
und Wanden, und von schiitzenden, ruhigschwebenden und herabsehenden Decken und 
Gewdolben. Frei unter Gottes Himmel stehen ihre Werke und wurzeln unmittelbar in dem 
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Erdenrund, dem Schauplatze aller Dinge; sie lassen sich nicht, wie die Werke der andern 
Kiinste, mit Hiinden regieren, das Geschlecht, das sie hervorbrachte, geht in sie hinein, 
fiihlt sich von ihnen umschlossen und sie sind die edlen GefaBe, die alle andre Kunst 
und Wissenschaft, ja die edelste Tatigkeit der Welt, in ihren RaAumen bewahren‘‘. Wer 
anders als der junge, innige ,,kunstliebende Klosterbruder“, Wilhelm Heinrich Wacken- 
roder (1773—1798), hiitte diese Gedanken, die leichtlich auch die Mielichs gewesen sein 
mogen, so schén aussprechen kénnen? Wir entnehmen aus der Mielichschen Schopfung 
schlieBlich einen Beitrag zur Psychologie unseres Meisters: Die im allgemeinen’ gewif 
richtige Meinung, daB dem Deutschland des 16. Jahrhunderts jener Wesenscharakter der 
italienischen Renaissance, des in sich selbst beruhenden Asthetischen und des Geistreichen 
um seiner selbst willen, vollkommen unverstandlich, wenn nicht gar antipathisch gewesen 
seit, sieht sich hier einer sehr bemerkenswerten Ausnahme gegeniiber, wo eine stark ein- 
fiihlungsfahige, hochbegabte Kiinstlerpersénlichkeit des Nordens den klaren Wohllaut 
italienischer Renaissancebaukunst offenbar tief und vdllig erfaBt hat. 

Vor dem linken bezw. rechten Bogen der vorderen Arkatur knien Leonhard von Eck und 
seine Gemahlin, beide zugewandt dem vor dem mittleren Bogen niedergelegten Kruzifix. 
Die Portrite sind von mittlerer Qualitét, Halbprofile mit unbewegten Augen. Dem Kanzler 
wurde ein origineller Betschemel bereitet, indem vor ihm sieben nach rechts immer nied- 
riger werdende Folianten aufgestellt sind, die auf ihrem, dem Beschauer zugekehrten groBeren 
Schnitt folgende Bezeichnungen tragen: MAT:D - (materia divina? dialectica? ?) —DECRET:- 
— PANDECT-— PHILOO.-: (philosophia) — MAT:E: (materia ecclesiastica?) —ORATORIA 
— POESIS. Das lebensgrofB gedachte Kruzifix, dessen Querarme auf zwei Postamenten 
aufliegen, erscheint in sehr starker Verkiirzung; diese aber, wie Zimmermann, als ,,meister- 
haft zu bezeichnen, davon muf man Abstand nehmen; das Problem der Verkiirzung, 
das Mielich sehr angezogen hat, wurde von ihm in den drei Jahre spiter begonnenen 
Musikbanden jedenfalls mehrmals gliicklicher gelést. 

Uber dem Kruzifix steht mit goldenen Antiqua-Buchstaben in die Luft geschrieben ein in 
Hexametern abgefaBtes lateinisches Gebet (der Wortlaut im Katalog des Nationalmuseums) ; 
es ist fiir die Zeit charakteristisch und lautet zu deutsch etwa so: ,,An Christus, den Richter! 
Wann jener letzte Tag kommt fiir die Geschépfe unter der weiten Sonne, jener erschreck- 
liche Tag, an dem der gesamte Erdkreis zusammenstiirzt und sein Gefiige durch die Raub- 
gier der Flammen gelést wird; wann plétzlich mit groBem Schalle in den Liiften Posaunen- 
ruf die Graber aufbricht und die wieder erstandenen Leiber vor den Thron des 
Richters stellt: dann, Christe, gerechtester Richter, erbarme dich deines strahlenden 
Kreuzes halber der Bittenden, tilge unsere Schuld und stelle uns zu deiner Rechten!“ — 
Leonhard von Eck, geboren um 1473 zu Kelheim, gestorben am 17. Marz 1550 zu 
Munchen, war der bekannte Kanzler des Herzogs Wilhelm 1V., dessen Tod er nur um zehn 
Tage uberlebte. Der papstliche Legat Sfondreti schrieb einmal von ihm: ,,II governa il 
duca di Baviera a bacchetta“, das ist mit dem Taktstock. Eck hatte auBer in Ingolstadt 
auch in Siena studiert und war auch spiterhin noch mehrmals in Italien gewesen. Im 
Jahre 1527 hat ihn Bartel Beham gemalt; Kupferstich-Portrate des Kanzlers und seiner 


‘Fr. Hoeber, Rpt. f. Kw., 36 (1913), S. 226. 
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Gemahlin Felicitas, geborenen von Freyberg, hat im Jahre 1553 Hans Sebald Lautensack 
erscheinen lassen (B. 11 und 12). 

Der Stifter des Gediachtnisbildes ist Leonhards einziger Sohn Oswald von Eck, der kurze 
Zeit noch die Erziehung durch den alten Aventin genossen hatte und bekanntlich spater 
ebenfalls eine Rolle in der Geschichte Bayerns spielte’. Durch den Auftrag an Mielich hat 
er nicht nur christlich pietaétvoll seinen Eltern, sondern auch miizenatisch im Sinne der 
Renaissance sich selbst ein Denkmal gesetzt. 

AbschlieBend erinnern wir an das fast gleichzeitig entstandene Epitaph des Biirgermeisters 
Meienburg in der St. Blasiikirche zu Nordhausen, jenes qualititvolle Bild Lukas Cranachs 
des Jiingeren vom Jahre 1558. So wenig hier zu einem ausfiihrlichen Vergleich der Platz 
ist, darauf mu8 in Kiirze doch hingewiesen werden, daB in der Intensitat der Versenkung 
in den Geist der italienischen Renaissance der siiddeutsche Maler voransteht. 


9. DER HOCHALTAR DER FRAUENKIRCHE ZU INGOLSTADT. VOLLENDET 1572 


Literatur: Der Hans-Muelich-Altar zu Ingolstadt, Kunsthistorische Studie von Dr. Franz Jacobi- 
Miinchen; in der Christlichen Kunst XV (1918/19), S.51—64. Dort die meiste Altere Literatur angefiihrt. 


Der Altar wurde zur Feier des hundertjaéhrigen Bestehens der Hohen Schule unter dem 
Protektorate Albrechts V. von Ingolstadts Universitat und Biirgerschaft gestiftet und ,,von 
Maister Hannsen Wisreuter, Kistlern, und hinach durch Maister Hannsen Miielich, Maler, 
beeden Burgern zu Munchen, ververtigt und vollendt*, wie die auf der Riickseite, unterhalb 
des Katharinenbildes, befindliche Inschrift meldet?. Die Rose der obersten Fiale steht rund 
elf Meter iber dem FuSboden des Chores. 

Fiir seine Arbeit erhielt Mielich 2200 Gulden, Wisreuter deren nur 37 (Westenrieder, 
Baierisch-historischer Calender fiir 1788, S. 194). Die Tatsache, daB also dem Maler rund 
60 mal so viel bezahlt wurde wie dem Auferlich doch auch in umfangreicher Weise be- 
schaftigten und namhaften Kistler, diirfte nicht nur als ein neuer Beweis der fiir Mielich 
vorhandenen Hochschatzung anzusehen sein, sondern auch als ein deutlicher Fingerzeig 
darauf, daB als kiinstlerischer Autor des Ganzen einzig Hans Mielich gegolten hat; seine 
helfenden Maler beim Werke — und dies waren demnach wenigstens vorerst noch un- 
beriihmte Krafte — mochte er dann nach eigenem Ermessen entlohnen. Andererseits 
verpflichtet die auf der Riickseite des Altares zu findende Erwahnung der ,,Hilfe und 
Férderung durch den Kanzler Doktor juris Simon Eck, durch den Kammermeister Konrad 
Zeller zu Leubersdorff und andere fiirstliche Rate, sowie durch die Universitat’ zu der 
Annahme, da8 fiir den bildnerischen Schmuck des Jubilaums-Prachtwerkes — es enthalt 


1 Uber Leonhard siehe u. a. Wilhelm Vogt, Die bayer. Politik im Bauernkrieg und der Kanzler Dr. Leon- 
hard von Eck, 1883, besonders S. 372 f.; iiber Beziehungen Leonhards und Oswalds zu Kunst und 
Wissenschaft unterrichtet neuerdings M. Jos. Lehner-Burgstall im Bayerland, XXXI. (1919/20), S. 64. 

2 Die Nachricht Mederers, Erzherzog Ferdinand von Osterreich, der nachmalige Kaiser Ferdinand II., 
habe zur Zeit seines Aufenthaltes in Ingolstadt jene 1000 ungarischen Dukaten, welche ihm die 
Stande von Osterreich als Fastnachtsgeschenk iiberreicht hatten, zur Vergoldung des Altares ver- 
wendet, kann, da Ferdinand erst 1578 geboren wurde, nur mit der Annahme einer nachtraglichen 
Vergoldung oder einer Restaurierung erklart werden. 
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neben den plastischen Figuren 91 Gemalde — dem Kiinstler von jener Seite, besonders 
wohl von der theologischen und der philosophischen Fakultat, ein gelehrtes Programm 
zur Richtschnur gemacht worden war. 

Dieses Programm gliederte sich unseres Erachtens so, wie Mielich dann auch tatsachlich 
alle die Tafeln und Tafelchen geordnet hat und wie es nachstehende Schemata aufweisen’. 


A. Bei geschlossenen Fliigeln (an gewohnlichen Tagen, wann auch die Predella am ehesten 
sichtbar bleibt): Christus, der Lehrer und Helfer; seine zwei Vorlaufer, sechs seiner 
(kleinen) Propheten, seine vier Evangelisten und vier durch seine Nachfolge Heilige, uns 
Lehrer und Helfer. 


ils De 3. 4. 5. 6. 
Amos Jonas | Michna | Abdias Joél Baruch 
20 Th 8. Oh 10. 
as Christus Magdalena Christus Pharisder 
ie hee und wascht Jesu und die und 
: we Zachaus | die FiiBe |Ehebrecherin| Zdllner 
Mo- 
ses 
1h be 128 135 14. 
ol: Berufung Heilung Das Hauptmann 
De ae des des Cananiische zu 
| a | | Matthaus | Aussatzigen Weib Kapharnaum 
16. 17. 1. 18. is 
Matth.| Mark. Nufenwegk ang Lukas| Joh. 


des Lazarus 


Uber die Meister der einzelnen Teile des Altares ist die Wissenschaft bislang noch zu keiner 
vollen Einigung gelangt. Indes wiirde es nicht im Rahmen dieses Buches liegen, eine 
Monographie des Ingolstédter Altares zu geben; vielmehr kann es sich hier nur darum 
handeln, den Anteil Mielichs zu umschreiben; gerne beschranke ich mich hierauf, weil, 
wie ich hore, eine Arbeit tiber Christoph Schwarz aus der Feder eines erprobten Forschers 
im Manuskript vollendet ist. 

Wie schon oben ausgefiihrt wurde, kann man nicht daran zweifeln, da& der Entwurf des 
ganzen Altares von Mielich ist. Doch wird er nicht alle Bilder bis ins Kleine vorgezeichnet 
haben; gewifs konnte er hierbei das eine oder andere in der Einzelgestaltung seinen Mit- 
arbeitern tiberlassen. Auch Wisreuter wird sich schwerlich ganz verleugnet haben, nach- 
dem er doch allein schon durch seine Decke fiirs Dachauer Schlo8 (1564—1567) bewiesen 
hatte, daB er auch etwas kénne?. 


+ Auch J. N. Mederer, Annales Ingolstadiensis Academiae, Pars II, 1782, S.4, disponierte ganz einfach 
und ungezwungen: ,,Pictae tabulae .... Servatoris Christi et divae eiusdem Virginis Matris mysteria 
exhibent*, 

° Uber Wisreuter siehe vor allem Karl Trautmann in der Monatsschrift des Histor. Ver. von Oberbayern, 
1893, S. 138 ff. 
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B. Bei geffneten au8eren, aber geschlossenen inneren Fliigeln (in der Fastenzeit) : Christus, 
der Erloser; zw6lf weitere seiner Propheten. 


24. 25. 26. BY 28. 29. 31. 32). 
Habak.| Aggaus |Malach ||| Ezech. | Isaias | David || Jerem.| Daniel 
36. Bike 38. 39, 
ee Ahence Christus Gefangen- 
te mahl eas nahme 
Jerusalem Olberg 
44, 
Kreuzigung 
| 40. 41, 49. 43. 
| GeiBelung Dyenen. Ver- Kreuz- 
kr6énung spottung tragung 


Hosias || Zachar. 


33. 


ene Nahum 


34. 35. 


45. 46. 
Grate tes 
legun ance 
eau Vorh6lle 
47. 48. 
Auf- Himmel- 
erstehung fahrt 


C. Bei vollig gedffneten Fliigeln (an besonderen Festtagen) : Marienleben (Kirchenpatronin!) 
und Stifterbild; vera icon und zwélf Apostel. 


Ill. 
Engel 


V. 


Kronung 


75. 
Maria Himmelfahrt 


50. 51. 52. 
Simon | Barth. |Philipp 
63. oF 

Aufnahme 
Maria als 
Geburt Tempel- 
jungfrau 
66. 67. 
Verkiin- Heim- 
digung suchung 


53. 54 55 49. 57. 58 59. 60. 61. 
Jakob. A a Pet * _| Vera Jakob. Thom Mat- | Jud. | Mat- 
dpkcslgee alumnae 1Con d. J. ‘|| thaus |Thadd,| thias 

65. 69. 70. Tile 

Maria Beschnei- || Anbetung Maria 

aoe eve) : ae Reinigung 
lobung Christi konige 

62. 
cea Stifterbild = FT 
68. 72: 73. 74, 
Christi Flucht Jesus im Mariii 
Geburt ach Tempel Tod 
Agypten gefunden 


8 Réttger/Mielich 


>.) oe eee 
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D. Riickseite: Heilige Gelehrsamkeit, menschliches Streben nach Wahrheit und Humanitat, 
Christus als géttlicher Offenbarer der Wahrheit und als gerechter Richter am Jiingsten Tage. 


VI. 
Christus als 
Welten- 
richter 


86. 
St. Michael scheidet 


Schafe und Bécke VIII. 
Vil. SSS Teuf. 
Petr. reed 


87. angie] Der 89. 90. One | 
angie] De Durstige | Fremde Nackte Kranke 
gespeist getrankt beherbergt bekleidet besucht | 
81. ; 83. 
Basi- _ || Igna- 
lius 85. tius 
: Disputation 
——— : derheiligen = 
| 82. Katharina : ee 
an Atha- 
OEY : nasi- 
sosto- “is 
mus | : : 
78. 76. 79, 80. 
or Hiero-| Jesus lehrt.zu | Augu- ae 
d. Gr. us Nazareth ‘stinus | sius 


Die Lésung der Frage, wer nun aber die einzelnen Tafeln, die Mielich im wesentlichen 
vorgezeichnet oder skizziert hatte, dann tatsachlich malte, ist vor allem dadurch erschwert, 
da8 im Jahre 1851 eine Ubermalung der Bilder stattgefunden hat; auch fehlen und werden 
immer fehlen gleichzeitige und gleichgeartete Vergleichsstiicke aus der Hand Mielichs. 
Immerhin wird man aus 4uBeren und inneren Griinden die allgemeine Ansicht, daB die 
Tafeln des Zustandes C von Mielichs Hand herriihren, unterstreichen diirfen. Auch die auf 
der Altarriickseite befindliche Disputation der hl. Katharina mit den Philosophen, die fiir 
die Angehérigen der Universitat von besonderem inhaltlichem Interesse und vom Chor- 
umgange her auch sehr gut sichtbar war, hat nach meiner Uberzeugung Mielich selber 
- gefertigt. Die Farbengebung ist dort auf der Bahn gelegen, die Mielich seit dem Beginn der 
fiinfziger Jahre des Jahrhunderts bei Olbildern eingeschlagen hatte und die hier dem 
schwarzlichen Tone Tintorettos genahert erscheint. Alles ubrige aber stammt meines Er- 
achtens nicht von Mielichs Palette. Die Verhaltnisse liegen demnach so, daB jene Teile, 
welche die festtagliche Ansicht des Altares ausmachen, und das erwahnte Katharinenbild 


stadt, 


gol 


: ee 


[prvi ceme re ream etint CSE SASSER TE 


remimeonarmnnecsarsey: BOY 


Cone 
ah 


OS BTEC ST 


) 


and C 


altar der Frauenkirche zu In 


Der Hoch 


H. Mielich und H. Wisreuter: 


Fltigeln (Zust 


ffneten 


i vollig ged 


vollendet 1572, be 


gt 


a 
116 Gemalde erzihlenden Inhalts 


von Mielich eigenhiindig gemalt sind, der Rest aber samt der inhaltlich zum Zustand A 
gehorigen Predella nach Mielichs Entwurf von seinen Gehilfen! — in wesentlich bunterer 
Farbung — ausgefiihrt wurde. 

Es ist ganz unverkennbar, da8 auch Mielich und seine Mitarbeiter, wie die gleichzeitigen 
Italiener, Spanier und Niederlinder, in der Verquickung der rémischen Zeichnung mit der 
Farbe der Venezianer ihr Ideal der Malerei ersahen. Also miindet mit diesem Altar auch die 
Mielichsche Historienmalerei in den breit flutenden Strom der international-europaischen 
Spatrenaissance ein; kurze Zeit erkennt man da noch das neu aufgenommene Gewasser, 
dann ist alles vermengt; ,,die Vorsehung geht mit dem All der Dinge und mit dem Menschen- 
geschlechte ihren ewig dunklen Weg“, sagte einmal Ernst Moritz Arndt. Die Philosophie 
der Kunstgeschichte kniipft jenes Ereignis — man braucht nicht zu betonen: ohne die 
frommen Worte Arndts hinfallig machen zu wollen — heute in den Erkenntniskomplex: 
»Trotz aller Ausweichungen und Sondergiinge ist die Entwicklung des Stils in der neueren 
abendlandischen Kunst eine einheitliche gewesen, wie die Kultur des modernen Europa 
als eine einheitliche gefaBt werden kann‘. 

Fir denjenigen, der bei der Betrachtung des Ingolstaédter Altares nicht an die zwischen- 
liegenden Cimelien 52 und 51 denkt, wiirde der weite Sprung von 1554, Mielichs Jiingstem 
Gericht, oder gar von etwa 1544, den Freisinger Tafeln her etwas Uberraschendes haben. 
Ist Mielich doch wahrend der vierzehnjahrigen Beschaftigung mit der [lustrierung der 
Musikfolianten in den Besitz einer Routine im Aufbau von archilektonischen und land- 
schaftlichen Bildern wie in dem Schalten mit allerlei Figuren gelangt, die auf den ersten 
Blick etwas sehr Reizvolles an sich hat, um dann freilich bald wegen einer gewissen 
Manieriertheit und Ausdrucksarmut doch einigerma8en zu enttéuschen. Interessant ist, 
daB Mielich Fligel und Schrein zusammen als eine durchgehende quergelagerte, breite 
Flache angesehen wissen will, wie aus der historischen Folge der Geschichten zwingend 
abgelesen werden muf. Auf der Riickseite hatte er aus der gleichen Absicht auf ein wohl- 
proportioniertes Gesamtbild gerade ein umgekehrt wirkendes Mittel anzuwenden: Die 
Disputation der hl. Katharina ist durch Vertikalleisten in das allgemeine Hochstreben der 
Riickansicht des Altares mithereingenommen. Der Aufbau hat GroBe. 

Und nun einige Bemerkungen zu den einzelnen Bildern und Bildwerken, so weit gesonderte 
Aussagen dariiber wiinschbar erscheinen mégen. (Die Ziffern stimmen mit jenen auf den 
- schematischen Aufrissen tiberein.) 


ZUSTAND A 


I.—H. Moses und Johannes d. T. (Plastisch.) Ein alttestamentlicher und ein neutesta- 
mentlicher Vorlaufer Christi. Ihre Front geht nicht nach vorne, sondern auf die Seiten 
des Chores. 


* Als solcher kénnte neben dem traditionell beteiligten Christoph Schwarz auch der Ingolstidter Maler 
und Kupferatzer Caspar Fraisinger in Betracht kommen, iiber den bei Thieme-Becker Ausfihrliches zu 
Jesen steht. Sicher beteiligt war nach unserem Dafiirhalten der Mielich-Schiiler Thomas Zechetmair, 
wie aus dessen hl. Sippe vom Jahre 1572 hervorgeht, die A. L. Mayer im Kunstwanderer, Jhrg. 1921—22, 
S. 270, veréffentlicht hat; vor allem bei den Bildern 7—14 des Zustandes A wird er mitgewirkt haben. 

? Wolfflin, Kunstgeschichtl. Grundbegriffe, 1. A., S. 248. 
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1.— 6. Sechs von den kleinen Propheten, denen der auch durch das Konzil von Trient 
wiederbestatigte Baruch zugezahlt ist. Brustbilder auf Goldgrund; jeder mit der einen 
Hand ein Band mit seinem Namen haltend. Manieriert; erfreulich neben der sorg- 
faltigen Malerei vielleicht nur, wie sie in einem lebendig gewahlten Rhythmus sich 
einander zu- oder voneinander abwenden. 

7. Christus und Zachaus. Lukas XIX. Originalgré6Be dieses Bildes und der folgenden 
gleichen Formates: ca. 94 cm hoch, ca. 60 cm breit. Die Bilder sind auf Kupfertafeln 
gemalt. — Die zwei Hauptfiguren raffaelesk (Disputa). 

8. Magdalena wascht Jesu die Fii®e. Lukas VII. Die Komposition erinnert an venezia- 
nische Bilder aus der Jahrhundertmitte. 

9. Christus und die Ehebrecherin. Johannes VIII. Sehr anziehend ist der Ausblick aus 
dem dammerigen Raume auf das helle StraGenbild. 

10. Pharisder und Zéllner. Lukas XVIII. Sehr lebendig erzahlend. Jacobi (S. 62) ersieht, 
»,wie wenig Mielich die neueren Anregungen Italiens verarbeitet, daran, da8 dieser 
z. B. trotz seiner genauen Kenntnis italienischer Architekturformen doch sehr oft bei 
Seinen. ..'- (italisierenden) Innenarchitekturen Durchblicke auf echt deutsche, gotische 
Giebelhauser gibt‘. Als ,noch recht konservativ’“ meint Jacobi dieses Hintereinander von 
, ltalienischer“ und ,,deutscher“ Form bezeichnen zu miissen. — Wenn die wiinschens- 
werte groBe Untersuchung tiber Art und Wesen der Bildhintergriinde, die der Kunst- 
geschichte einen bedeutenden Beitrag zur Kenntnis kiinstlerischer Phantasie einbringen 
konnte, heute schon vorgenommen ware, dann hatte das oben angefiihrte Urteil zweifel- 
los anders gelautet. Denn als Gradmesser fiir die Intensitat der Verarbeitung italienischer 
Anregungen kann man Mielichs Schilderungsweise, wie sie z. B. auf diesem Bildchen 
beobachtet wird, nicht nehmen. Andernfalls mtiBte man etwa dem Abendmahl des 
jungeren Holbein (Klassiker der Kunst, S. 55) oder den in der kleinen Holzschnitt- 
passion enthaltenen Diirerblattern B. 31 und B. 33 den gleichen Tadel erteilen. Wie 
frei gerade der groBe Kistler in dieser Hinsicht vorgeht, wie er vor allem nach rein 
kiinstlerischen, weniger nach topographischen Gesichtspunkten schafft, kann man an 
den ,,gotischen‘‘ Gebauden erkennen, die Raffael bei der heiligen Familie mit dem 
Lamm, bei der heiligen Familie aus dem Hause Canigiani, bei der,, Schénen Gartnerin‘“ 
gemalt hat. Agostino Venezianos Stich von 1524 nach Michelangelos ,,Schlacht bei 
Cascina“ (B. 423) zeigt sogar antike Ruinen und Hauser mit hohen Giebeln neben- 
einander. Wir diirfen dem fernen 16. Jahrhundert nicht aufoktroyieren wollen, daB 
ihm das ,,nordisch“ oder ,,welsch‘« gewesen, was wir Heutigen schlagwortartig so 
bezeichnen mégen; jener Stich eines unbekannten Italieners im Berliner Kabinett, 
abgebildet bei L. v. Pastor, Die Stadt Rom zu Ende der Renaissance, S. 9, belehrt uns, 
da8B es um 1540 sogar in Rom recht steile Giebeldacher gegeben hat. 

11. Berufung des Matthaus. Lukas V. Die Kontrapostfigur Christi ist allzusehr miBgltickt. 

12. Heilung des Aussatzigen. Markus I.; Lukas V. Die ferne Hiigellandschaft ist recht gut. 
Bei dem wie ein Sack zu Christi Fiien gestiirzten Bittenden darf man sich allerdings 
auf Vergleiche besser nicht einlassen; Pachers bittender St. Wolfgang (Pinakothek 
Nr. 2599 b) veranschaulicht aber sehr gut, in welch ganz anderer, tiefer schtirfender 
Weise ein Deutscher achtzig Jahre vor Mielich die Lehren Italiens nitzte. 

13. Das Gananiische Weib. Matthius XVI. Wie Mielich es verstand, eine wortliche Nacherzah- 
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lung nach der literarischen Quelle mit 
einer genrehaften Ausschmiickung des 
Gemialdes zu vereinen, zeigt das 
klaffende Hiindchen?. 

14. Hauptmann zu Kapharnaum. Mat- 
thius VIII. Wenn Jacobi (S.62) mit 
seiner Bemerkung, ,,die Landschaft 
seiohne jede Naturméglichkeit kunst- 
lich komponiert*‘, gemeint hat, dab 
die sdulengezierte Halle mit dem 
steilen Giebel im Hintergrund archi- 
tektonisch unmdglich sei, so wurde 
recht gesprochen; fiir den Maler ist 
es aber bedeutungslos, ob man seine 
Phantasiespiele auch in Stein auf- 
fiihren k6nne; weder Diirer noch 
Mantegna, weder Altdorfer noch 
Ghirlandajo oder Filippino Lippi, 
weder Tizian noch Rubens wollten 
sich durch solche Uberlegungen be- 
eintrachtigen lassen. Da8’{[/“ naturlich 
im allgemeinen bei einem Gemalde 
der neueren Zeiten die Wahrschein- 
lichkeit, ein Gebaude habe so aus- 
sehen k6nnen, eine gro8ere ist als 

Innenseite des linken Aufenfliigels elwa bei Giotto oder gar den friih- 
vom Ingolstidter Altar. (Zustand B) mittelallerlichen Miniatoren, weiB 
alle Welt. Aber auch eine eingehende 

Untersuchung tiber den genauen Verlauf solcher Entwicklung wird niemals Mielich hier 

einer Riickstandigkeit zeihen kénnen. 

15. Auferweckung des Lazarus. Johannes XI. Vielfigurige Szene vor der zentral angeord- 

neten Grabkammer, auf weitem Platz, der links durch die Hauser der Stadt, rechts 

rickwarts durch eine im Halbkreis gebaute Mauer abgeschlossen ist. Ein in dieser 

Hinsicht ahnlicher Hintergrund findet sich auf Tintorettos ,,Befreiung eines Sklaven 

durch den heiligen Markus“ (1548); wie denn iiberhaupt unsere Massenszene als solche 

eine Kunstgesinnung aufweist, die den vielfigurigen Breitformaten Tintorettos oder 

Paolo Veroneses 4uferlich parallel zu stellen ist. 

16. — 19. Die vier Evangelisten. Sitzende Figuren. Michelangelesk. Sie schreiben im 

Studierzimmer an ihren Biichern. Die Symbole sind beigegeben. Durch die Fenster 


* Rein genremafig vorgetragen wurden dagegen zu Mielichs Zeiten die Katzen und Hiindchen auf mehreren 
religidsen Historienbildern Lorenzo Lottos (gest. 1556) und die herrlichen Hunde bei Paolo Veronese 
(geb. 1528), um Hauptbeispiele zu nennen. Mit der rein genremaBigen Einfiigung von Haustieren in 
religidse Schilderungen iiberhaupt begann man schon zu Anfang des 15. Jahrhunderts (Beispiel: Trés 
riches Heures der Briider Limburg). 
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20. 


Ausblick auf Landschaft; nur bei 
Lukas sieht man statt dessen in ein 
zweites Gemach, in dem der Heilige 
(also zweimal dargestellt) die in 
einem Lehnstuhle vor ihm sitzende 
Madonna in einem Staffeleibilde 
portratiert. 

— 23. St. Georg, Rasso, Mauritius, 
Achatius. Ganze Figuren in italie- 
nischen Standmotiven; der heilige 
Achatius vielleicht in Erinnerung an 
romische Imperatorenslatuen. — 
Georg ist Patron der Ritter; Rasso, 
Graf von Andechs, ein speziell baye- 
rischer Heiliger (iiber ihn siehe 
Heindl, Der heilige Berg Andechs, 
1895, S. 20 ff., und die Acta Sancto- 
rum, 19. Juni); Mauritius — ihm 
auch war (und ist) die zweite Haupt- 
kirche Ingolstadts geweiht — und 
der Nothelfer Achatius waren kaiser- 
lich r6mische Offiziere; man hat 
vermutlich in besonderer Riicksicht 
auf die jungen Adeligen unter den 
Studenten gerade diese Heiligen ge- 
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ZUSTAND B 


24.—35. Propheten. Die noch ausstehenden sieben der kleinen Propheten, in deren Mitte die 


36. 


37. 


38. 


vier groBen und wieder mitten zwischen diesen der manchmal ihnen zugezahlte Psalmist 
David am inneren Rande des heraldisch rechten Fliigels. Brustbilder auf Goldgrund. 
Einzug in Jerusalem. Sehr genremaBig, vor allem die neugierigen Kinder. Christus so 
hélzern wie die bekannten gewohnlichen ,,Palmesel’. Die Geste des Petrus ist fast 
verletzend profan. 

Abendmahl. Die Gruppierung um die Abendmahlstafel ist unsymmetrisch, wie Tintoretto 
es liebte. 

Christus am Olberg. Lichtprobleme im Sinne Tintorettos; aber zwischen ihnen und der 
Figurenzeichnung besteht eine innere Diskrepanz, die man sich wohl nur so erklaren 
kann, daB® der (im Anschlu8 an Diirers Kupferstichpassion?) entwerfende Mielich 
Tintorettos Werke nie gesehen habe, dafi indes er wohl Kunde, der malende Gehilfe 
aber wohl Kenntnis von der Farbengebung des Venezianers besa. Es darf als hochst 
wahrscheinlich bezeichnet werden, da8 dieser Gehilfe Christoph Schwarz war. 
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39. Gefangennahme. Anschei- 
nend in Erinnerung an Du- 
rers Kupferstich B. 5 ge- 
zeichnet. 

40. Gei®elung. Sehr schone 
Gruppierung, wohl in An- 
lehnung an eine italienische 
Vorlage. — Daf ein ,,kést- 
licher Humor“ darin stecke, 
wenn ein Maler dem gegei- 
Belten Heiland Heftpflaster- 
chen auf seine Wunden 
klebt (Jacobi, S. 64), ver- 
mogen nicht alle Kunst- 
freunde einzusehen; jeden- 
falls aber fiel uns nur ein 
Pflaster an der rechten Wa- 
de des links daneben ste- 
henden Schergen auf. 

41. Dornenkrénung. Die gute 
Komposition erinnert in vie- 
lem an Tizians Dornenkro- 
nung im Louvre; diese war 
zu Anfang der vierzigerJahre 
(ftir S. Maria delle Grazie in 
Mailand) gemalt worden, 
so da Mielich sogar das 
Original gesehen haben 
konnte. 

42.und 43. Verspottung und 
Kreuztragung. Figurenrei- 
che Szenen, wie sie der 
spate Mielich gerne bildete. 

Mit ihrer verworrenen Komposition empfindlich in die Spatgotik zuriickfallend. 
44. Kreuzigung. Unter Aufhebung der Symmetrie eine ungeteilte Tafel, wahrend gerade 
auch die anliegende AuBenseite des linken inneren Fliigels in vier Felder zerlegt ist. 
Dieses groBe Format hier ist allerdings begriindet durch die programmatische Wichtig- 
keit dieser Szene; sie veranschaulicht ja den Hohepunkt des Passionsdramas, den 
Hauptmoment des Erlésungswerkes. — Viele lebhafte Figuren, guter Hintergrund, 
dramatische Wolkenbilder. Aber auch sehr theatermafig, wobei man eben zumeist 
fiihlt, da® ja alles doch nicht wahr und wirklich ist. Wie viel reizvoller ist da die 
Madrider Kreuzigung des Dreiundzwanzigjahrigen gewesen! Ein Diirer war umgekehrt 
gegangen; auf die Vielfigurigkeit vom Ende des 15. Jahrhunderts lie8 er die auf weniges 
sich beschrankende Meisterschaft seiner reifen Jahre folgen. Mielich glaubte hier mit 
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46. 


47. 


48. 


. Grablegung. Ein Vergleich mit Ti- 
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iS aey-35) aeamomeel (635 


einer nicht einmal immer geschick- 
ten Vorfithrung italienisch agierender 
Gestalten genug getan zu haben. Daf 
der bose Schacher, vom Kopfe abge- 
sehen, in der Kérperhaltung einfach 
nur das Spiegelbild des Dismas ist, 
muf recht bedenklich stimmen; wie 
hatte das voreinst der ,,alte Jan 
Pollack doch so viel, viel besser ge- 
macht! Hier bei Mielich hat wel- 
scher Gestus, hat die Aufmachung 
der jesuitischen Gegenreformation 
gesiegt, unter deren Einflu8 so haufig 
die Selbstandigkeit, die Eigenart, die 
Urwiichsigkeit zu verkiimmern be- 
gann. 


zians Madrider Grablegung (1559) 
zeigt bei deren 4uB8erlich ahnlicher 
Komposition die Grenzen Mielich- 
scher Kunst sehr deutlich. 
Christus in der Vorhdlle. Beachtens- 
wert die asymmetrische, nach Dia- 
gonalrichtungen strebende Figuren- 
anordnung. 


Auferstehung. Christus ist — dem Innenseite des rechten Aufenfliigels am Ingolstadter 
Altar (Zustand B) 


im 16. Jahrhundert auch im Norden 
zum vOlligen Durchbruch gelanglen 
Typus folgend — schwebend aus dem Grabe gefahren, durch dessen Tor man einen 
himmlisches Licht verbreitenden Engel (Matthaus XXVIII, 3) sieht. Im Vordergrund 
die wirr durcheinander gestiirzten Wachter. — Uber die verschiedenen Typen bei 
Auferstehungsdarstellungen siehe die aufschlu8reiche Abhandlung von W. Meyer, 
Wie ist die Auferstehung Christi dargestellt worden? (Nachrichten von der Gesell- 
schaft der Wissenschaften zu Gottingen, 1903, S. 236—254.) 

Himmelfahrt. Im Grunde genommen jener altertiimliche Typ, wobei nur mehr die 
FiiBe des Aufschwebenden sichtbar sind; doch hat Mielich das Unangenehme solcher 
Zerstiickelung durch das Einschieben der zwei Engel (Apostelgeschichte I, 10) gemildert. 
— Fiir die Art der Darstellung eines zum Himmel fahrenden Christus tberhaupt war 
vor allem der verfiigbare Platz, bezw. das Streben nach Einhaltung einer ungefahr 
gleichen Figurengré8e bei Reihenbildern ma8gebend. Offenbar nur aus diesem Grunde 
haben beispielsweise Diirer (Holzschnitt B. 50), Memling (Triptychon im Louvre), der 
kélnische Meister um 1400 der Tafel Nr. 1224 des Kaiser-Friedrich-Museums zu Berlin, 
der Meister des Kreuzigungs-Triptychons um 1350 im Wallraf-Richartz-Museum (rechter 
Fliigel oben: Himmelfahrt Mariae) die emporschwebende Figur nur teilweise sichtbar 
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gemacht; bei vorhandenem Platze brachte auch schon die friihe nordische Tafelmalerei 
den ganzen Kérper zur Anschauung, z. B. auf dem rechten Fliigel des spitzgiebeligen 
Triptychons der Kélner Schule um 1410, ehemals in der Sammlung Weber zu Hamburg. 
Manchmal half man sich auch damit, den Aufschwebenden sehr klein zu bilden, was 
aber wenig befriedigen kann, z. B. Altarfliigel eines kéInischen Meisters vom Anfang 
des 15. Jahrhunderts, KélIn, Sammlung Schniitgen. Andererseits interessiert es die 
Kiinstler dann doch auch, gerade das Verschwinden in Wolkenmassen vor Augen zu 
fiihren, wihrend Platz fiir eine ganze aufschwebende Figur zur Verfiigung stande; so 
1527 bei Hans Daucher auf einem der Reliefs jenes Altares, der aus der Antoniuskapelle 
des Imhof-Hauses zu Augsburg in das Berliner Kaiser-Friedrich-Museum gelangt ist. — 
Vergleiche auch Detzel, Christliche Ikonographie, I, 494 f., und Bergner, Handbuch der 
kirchlichen Kunstaltertiimer, S. 530 f. 


ZUSTAND C 


49.—61. Vera Icon und die zwélf Apostel. Daf neben den Propheten auch die Apostel 
und ein selbstindiges Christusbild am Altare ein Platzrecht hatten, ist selbstverstandlich; 
wihrend jene alttestamentlichen Schriftsteller am besten tiber der Geschichte Christi, 
den sie vorausgesagt hatten, angebracht wurden, war hier sowohl au8erlich Raum fiir 
die Zw6lfboten und ihren Meister als auch inhaltlich die gegebene Stelle, da die Be- 
deutung des Lebens Maria in der Vera Icon, im welterlésenden Leidensweg ihres Sohnes 
und seiner durch die Apostel verbreiteten Lehre beruht; und erst nach Christi Himmel- 
fahrt — am Pfingstfest — begann das weltgeschichtliche Wirken der Jiinger des Herrn. 

62. Stifterbild. Das Hauptbild des Allares. Auch ktinstlerisch von nicht zu unterschatzender 
Bedeutung. Die herzogliche Familie unter dem Schutzmantel der Himmelsk6nigin'. 
Diese schwebt diademgeschmuckt, das Szepter in ihrer Linken, mit der anderen Hand 
das auf ihrem rechten Knie sitzende Christkind halltend, von einem zahlreichen himm- 
lischen Hofstaat umgeben auf Wolken in der oberen Bildhalfte; den Halbkreis der Engel 
und Heiligen schlieSt links St. Andreas, rechts St. Petrus ab; zwei Englein breiten den 
Mantel der Madonna, zwei andere halten eine Krone tiber ihrem Haupte; der kleine 
Jesusknabe fitthrt in seiner Linken die Weltkugel, mit seiner Rechten steckt er der 
hl. Katharina, die mit Ursula links vor ihm kniet, wahrend rechts Barbara und 
Margareta gruppiert sind, den Verlobungsring an. Darunter knien vor weitgedehnter 
Landschaft auf dem Erdboden links Albrecht V. im Harnisch, neben ihm Prinz Ernst 
mit aufgeschlagenem Gebetbuche — er war seit 1566 gewahlter Bischof von Freising — 
und in der Mittelachse des Bildes die beiden 1547 bezw. 1554 ganz jung ver- 
storbenen Prinzen Karl und Friedrich; vor dem Herzog liegt ein Lowe; hinter ihm 
stehen der Erbprinz Wilhelm (V.) und sein Bruder Ferdinand (der Wartenberger) als 
straffe Ritter, mit Schwert, Wappenschild und Rautenbanner, auf den Helmen die 


* Die Erinnerung an den Kompositionstypus von Diirers Allerheiligenbild (Jacobi, S. 61) ist wenig be- 
rechtigt, da doch bei Mielich nicht die ganze Versammlung in den Liiften schwebt. Sehr ahnlich wie 
Mielich hat indes Martin Schaffner 1535 auf dem Epitaph des Sebastian Willing disponiert. — Zur 
Schutzmantelmadonna vgl. auch das bei Joseph Schlecht, Bayerns Kirchen-Provinzen, 1902, S. 8, wieder- 
gegebene zeitgendssische Gedicht. 
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Das Stifterbild am Ingolstadter Altar (Zustand C) 


Kleinode des herzoglichen Wappens. Rechts knien die Herzogin Anna, mit Gebetbuch 
und Rosenkranz, und gegen den rechten Bildrand zu hinter ihr die Prinzessinnen Maria 
und Maximiliana Maria, die zwischen sich den 6sterreichischen, rot-weiB-roten Wappen- 
schild mit Spangenhelm und Pfauenschweif halten. 

Die himmlische Gruppe ist, von einigen Manieriertheiten abgesehen, im ganzen recht 
gut. Noch wichliger aber ist die untere Versammlung, besonders in ihrer linken Halfte; 
sie stellt das letzte Gruppenbildnis von Mielichs. Hand dar. Die beiden Ritter sehen bei 
verschiedener Kopfdrehung auf den Beschauer, der Herzog blickt fast ganz im Profil 
nach rechts; Prinz Ernst schlieBt die Gruppe dadurch ab und stellt eine gewisse geistige 
Verbindung dadurch her, da8 er den Kopf im Halbprofil, die Augen aber noch mehr 
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63. 


64. 


Die Bilder links vom Stifterbild am Ingolstidter Altar (Zustand C) 


nach links gerichtet zeigt; der Lowe scnaut rein frontal aus dem Bilde heraus. Fragt 
jemand, ob die deutsche Kunst nicht etwa nur aus volliger Unfahigkeit damals verdorrt 
sei, so kann man zum Gegenbeweis auf diese sch6ne Gruppe deuten; ware es der Fall 
gewesen, daf, etwa zehn Jahre spater, ein Frans Hals statt inseinem gliicklicheren Lande 
Gro8deutschlands in Bayern geboren worden wire, er hatte hier ankniipfen kénnen. 
Maria Geburt. Vor 80 Jahren hatte der altere Holbein das gleiche Thema in 4u8erlich 
sehr 4hnlicher Weise behandelt (Weingartener Altar im Augsburger Dom). Zweifellos 
ist bei Mielich alles viel ,,richtiger‘‘ in Perspektive und Anatomie. Aber wer sahe nicht 
Holbeins zartfiihlende St. Anna lieber als die ersch6pfte Wéchnerin hier? Das schlanke, 
feine Madchen am Badeschaff dort nicht lieber als die derbe, breitspurige Magd am 
Ingolstadter Altar? Was muf hier die antikische Wasserkanne so protzig dastehen! 
Die schlichten Kriige auf dem Bilde des alten Augsburgers sind von zarterer Hand gestellt. 
Und so in allem dort eine sinnige, stille Idealitat; hier aber glaubt man ziemlich viel 
» wichtiges‘* Weiberratschen zu vernehmen. 

Maria Aufnahme als Tempeljungfrau. Dem Leben (Firmung!) abgelauschte Figuren- 


komposition in einer Saulenkirche mit hiibschem, aber fiir das Bildganze nicht gliicklich 
aufgebautem Durchblick. 
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Die Bilder rechts yom Stifterbild am Ingolstadter Altar (Zustand C) 


65. Maria Verlobung. Der Diirersche Holzschnitt, B. 82, hat unter Mielichs Redaktion den 
Reiz seines Deutschtums verloren, ohne dafi durch die gegenwartigen flauen Italianismen 
ein Ersatz moglich ware. 

66. Verkiindigung. Im allgemeinen sind Anklange an Diirers Marienleben (B. 83) kaum 
von der Hand zu weisen; Gabriel aber stimmt so sehr mit jenem auf der Predella der 
raffaelischen Marienkrénung tiberein, daB er wohl auf eine in Perugia gefertigte Original- 
zeichnung Mielichs oder doch wenigstens auf eine sonstwie in Mielichs Besitz geratene 
Reproduktion nach jenem Bilde zurtickgefiihrt werden darf. 

67. Heimsuchung. Eine abgerundete Komposition; im Streben nach Tiefenwirkung, wobei 
Mielich gerade auf dem vorhergehenden Bilde den Raum in ungiinstiger Weise zer- 
spaltete, ist hier besseres Ma’ gehalten. 

68.—71. Christi Geburt. Beschneidung. Anbetung. Marid Reinigung. Gefallige, teilweise 
sogar originelle Darstellungen, denen eine gewisse Gréfe innewohnt. 

72. Flucht nach Agypten. Ein ganz reizvolles Bildchen; halt man es etwa neben die gleiche 
Episode auf dem Blasiusaltar zu Kaufbeuren (1518), so springt das Genrehafte hier 


noch mehr in die Augen. 
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73. Jesus wird im Tempel gefunden. AufschluBreiche Ubersetzung von Dirers Holzschnitt 
B. 91 in ein oberbayerisch gefarbtes Italienisch. 

74. Tod Maria. Ob die zahlreichen Anklange an Schaffners Marientod (1523) auf dem 

Wettenhausener Altar nur zufallige seien oder nicht, wage ich nicht zu entscheiden. 

Fiir méglich halte ich eine solche Entlehnung, da Mielich, bevor er an die ungewohnte 

Arbeit, einen solch monumentalen Altar zu entwerfen, heranging, sich gewiB nach 

Vorbildern umsah und dabei gerade das Bestreben des Ulmers als dem seinigen in 

mancher Hinsicht verwandt erkennen muBte'. 

_Himmelfahrt Marii. Das einténige Starren der Apostel nach oben findet erst in der 

Holzgruppe der Marienkrénung im obersten Altargeschof seinen etwas fernen Blickpunkt. 

IlI.und IV. Je ein stehender Engel (plastisch). Engbriistiger Manierismus. 

V.Krénung Maria. (Plastisch.) Gottvater und Christus setzen der Knienden eine Krone 
auf. Dahinter ist der Heilige Geist als Brustbild eines gekrénten bartigen Mannes in 
flachem Relief gebildet. Die Voraussetzungen fiir Aretins Behauptung von einer ,,sonst 
unbekannten Darstellung‘ des Paraclet sind nicht gegeben. 
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RUCKSEITE D 


76. Jesus lehrt zu Nazareth. Nach Lukas IV., 16 ff. Ein StraBenbild. Links der Heiland 
unter den Schriftgelehrten, rechts eme Krankenheilung, im Hintergrunde verschiedene 
kleine Nebenszenen. 

77.— 80. St. Gregor, Hieronymus, Augustinus, Ambrosius. Ansprechende Halbfiguren- 
bilder der vier gr68ten (abendlandischen) doctores ecclesiae. Sie sitzen in ihren Studier- 
stuben bei den Biichern. 

81.—84. Basilius, Johannes Chrysostomus, Ignatius, Athanasius. Vier orientalische Kirchen- 
lehrer in steifen ganzen Figuren. Die Stelle des sonst hier gewohnten Gregor von Nazianz 
nimmt der Apostolische Vater Ignatius von Antiochia ein; eine Veranderung der Reihe, 
die wahrscheinlich auf die Ingolstadter Jiinger des hl. Ignatius von Loyola zuriickgeht. 

85. Disputation der hl. Katharina. Zeitgendssisches Idealbild eines Auditorium maximum. 
Die Massenszenen Veroneses klingen leise an. Die Patronin der Philosophen sitzt erhéht, 
neben sich ein Lesepult, inmitten der halbkreisf6rmig angeordneten Banke, die von 
einer zahlreichen, lebhaft bewegten Hoérerschaft eingenommen werden; zweifellos sind 


1 Die Au8erung von Graf Piickler-Limpurg, Martin Schaffner, 1899, S. 30, die Geschichte sei auf dem 
Wettenhausener Altar ,mach der schwabischen Tradition“ dargestellt (die Sterbende auf dem Boden 
kniend, nicht im Bette liegend), kann unsere Vermutung einer Anleihe Mielichs bei Schaffner insoferne 
nicht vollauf stiitzen, als obige Aussage nichts Exklusiv-Charakteristisches in sich beschlie&t; denn es 
gibt natirlich auch in der bayerischen Kunst Marien, die kniend ihren Geist aufgeben, z. B. Weildorfer 
Altar um 1430 im Freisinger Klerikalseminar; Relief um 1480 am Hochaltar zu Jenkofen (B.-A. Lands- 
hut); Relief von 1515 am nérdlichen Seitenaltar der Pfarrkirche zu Altheim (B.-A. Landshut); Votiv- 
gemAlde, gestiftet 1516 von Wilhelm IV., in St. Zeno zu Reichenhall; Altdorfer, Holzschnitt B. 38; u. a. 
Wie man denn andererseits in den schwabischen Schulen auch denjenigen Typ findet, bei dem die 
Muttergottes im Bette verscheidet, so bei Multscher in Berlin Nr. 1621; so im Bayer. Nationalmuseum, 
Kat. VIII, 265, um 1460—1470; so auf dem um 1510 entstandenen Relief Nr. 150 des Kataloges der 
deutschen Bildwerke (1917) in der Altertiimersammlung zu Stuttgart. Auch in den Kunstdenkmiilern von 
Oberbayern, S. 2740 (Laufen), wird einschligiges Material beigebracht. 


kau’, 
aroepexreygeee 9 SE 


Lckise baum abennan, 


ee ee ee ee 


Adter Altars 


Die Riickseite des Ingolst 


9 Réttger/ Mielich 


130 Gemalde erzihlenden Inhalts 


viele Portrite damaliger Ingolstadter 

Universitiitsprofessoren darunter. Hin- 

ter Katharina ist eine Kreuzigungs- 

gruppe aufgestellt. Links zwischen 

Siulen hindurch Ausblick auf einen 

Renaissancehof, rechts in der fernen 

Landschaft die Rad-Szene aus dem 

Martyrium der Heiligen. Wer nach 

einem Gegenstiick zu Kaulbachs ,,Zeit- 

alter der Reformation“ sucht, findet hier 
ein noch dazu authentisches Abbild der 
gegenreformatorischen Gesinnung. 

86. St. Michael scheidet Schafe und Bocke. 
Nach Matthaus XXV, 32 f. Die Schrift- 
stelle ist teilweise ganz wortlich genom- 
men: zwischen den menschlichen Lei- 
bern bemerkt man auch Schafe und 
Bocke, eine kuriose Auferstehungsver- 
sammlung. 

87.—91. Hungrige werden gespeist. Dur- 
stige getrinkt. Fremde _ beherbergt. 
Nackte bekleidet. Kranke besucht. Nach 
Matthaus XXV, 35 f. Die handelnden 
Personen tragen Zeitkostiim. Wo es 
angangig erschien, ist unter jene, denen 
Barmherzigkeit erwiesen wird, Christus 

gemischt, durch den Heiligenschein gekennzeichnet, aber fiir seine Umgebung natiir- 
lich funkenntlich gedacht. Die Darstellung ist durchaus im Charakter des Genrebildes 
gehalten, das, in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts entwickelt, durch Mielich 
vor allem in seinen Miniaturen ganz wesentlich vorwartsgebracht wurde. Was die 
niederlandische Kunst im 17. Jahrhundert so glanzend ausgebildet hat, ist keimhaft 
auch bei Mielich vorhanden. 

VI.—VIII. Christus als Weltenrichter. St. Petrus. Teufel und Tod. (Plastisch.) Bemerkens- 

wert nur die Héllenfiirsten Teufel und Tod durch die gute Gruppierung und Bewegung. 
St. Peter ist hier nicht ,,als Vertreter Christi auf Erden‘ (Jacobi, S. 59), sondern als 
Himmelspfortner zu nehmen, trotzdem seine Gestaltung dies keineswegs betont, ein 
Umstand, der bei der verauBerlichten Kunst jener Zeit nicht verwundern kann. — 

Durch 91 und VIII figiirliche Darstellungen also wird der Betrachter zu ebenso vielen ein- 

zelnen Gedanken, die sich aber zu einer Einheit zusammenschliefen, hingeftthrt. Den 

hundertsten enthalten die zweimal zwei Wappen in den ,,Renaissance-Fialen“ (der. Aus- 
druck ist nicht grotesker als sein Gegenstand) tiber dem trefflichen Hauptgesims. Sie 
erzihlten einer fiir die Wappensprache empfinglichen Zeit, da8 der herzogliche Stifter 
sich der Ehre des Verschwigertseins mit dem rémisch-deutschen Kaiserhause erfreue. Aus 
Anlaf des hundertjahrigen Bestehens der Ingolstadter Hochschule — 1472 hatte sie Ludwig 


St. Katharina disputiert mit den Philosophen. Ausschnitt 
aus dem Hauptbild der Riickseite des Ingolstidter Altars 
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der Reiche von Landshut-Ingolstadt gegriindet — 
wurde dieser Altar errichtet. Und wenn auch ein 
Samuel Quickelberg bei der Aufstellung des Pro- 
grammes mitgewirkt hat, und das ist sehr wahr- 
scheinlich, dann braucht man, glaube ich, gar 
keine Bedenken tragen, in der Hundertzahl der 
Darstellungen eine Allegorie auf die erste Jahr- 
hundertfeier der Ludwigs- Universitit zu sehen ?!. 
Die Altar-Anlage, sein Aufbau? ist ein hochbedeut- 
sames Werk mit ,,prachtvoll phantastischer Wir- 
kung“ (Dehio). Es hinterla8t einen auBerordent- 
lichen Eindruck, zu Unser Lieben Frau ein fest- 
liches Amt zu erleben, das an einem Altare zele- 
briert wird, der der machtigen, grofartigen Halle 
mit seinen gleich lebendigen Kraften gegeniiber- 
tritt und dessen Sprache auch in einem palestri- 
nisch reichen, harmonievollen Rauschen der -Philosophen aus dem Hauptbild der 
Orgel sich behauptet. Das ist das Bewunderns- Riickseite des Ingolstadter Altars 
werteste: wie sehr dieser Altar in seine Umgebung 

pabt; erhaben uber die leider notwendige Terminologie eines um drei Jahrhunderte jiin- 
geren Geschlechtes, das auseinanderklaubt nach ,,Renaissance“ und. ,,Gotik** und ,,Barock‘, 
was doch aus einem Gusse stammt, aus einem genialen Kiinstlergedanken, fiir den die 
Form alles, die Formen wenig bedeuteten. ,,Expressionismus“‘! Kunst! 

Eine Gesinnung, die ihre Ideen allein mit den Elementen der Gotik zum Ausdruck brachte, 
hatte sich damals tiberlebt; das veranschaulicht der im Jahre 1570 aufgestellte Altar in der 
Schneckenkapelle zu St. Ulrich in Augsburg. Fiir Mielich mute eine ahnliche Losung 
unméglich sein, da er Romanist und Maler war. Seine Leistung, die doch mit allen Fasern 
nach der raschen Eroberung von Neuland, nach der (italienischen) Moderne strebte, mute 
eher da ansetzen, wo Amberger 1554 mit seinem Marienaltar im Chorumgang des Augs- 
burger Domes einen Meilenstein gesetzt hatte. Da® andererseits, auch nach 1570 noch, 
in Ingolstadt gotische, das heiBt altgewohnte, einheimische Motive mitverwendet wurden, 
liegt zwar gewiB® auch in der Kirchlichkeit des Auftrages begriindet, doch ist es wich- 
tiger zu betonen, daB Mielichs Art und Zeit, von jener Candids sich schroff absetzend, 
doch noch viel zuviel vélkisch empfindendes Blut in sich spiirte, als da sie sich riick- 
haltlos einer italienischen Formengebung der Renaissance, die doch nicht nur jenseits 
der Alpen auch von der Kirche akzeptiert wurde, in die Arme geworfen hatte. Der 
Grund dafiir? ,,Weil die deutsche Phantasie einen zaihen Widerstand leistete. — Als 


1 Vgl. den Brief J. J. Fuggers an Albrecht V. (1563), den Stockbauer, Kunstbestrebungen, 1874, S. 102, 
mitteilt: ,,Sonst haben sich Euer First]. Gnaden zu erinnern, dass sie mir und dem Quicchelberger einen 
Revers auf derselben Bildnis.... zu inventieren befohlen. Hab ich mich aber bisher mit dem Quicchel- 
berger nicht vergleichen mégen, denn er allzeit etwas gemacht, dass einer ihn selbst oder ein Calepinum 
zur Auslegung hatte haben miissen.‘‘ 

2 Siehe hieriiber vor allem Richard Hoffmann, Altarbau, 1905, S. 40 ff. 
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dieser Widerstand aufgegeben wurde, war die Renaissance bereits vorbei und der Barock 
da“1. Mit der rein italienischen Renaissance konnte ein wirklicher Kiinstler des Nordens 
kaum je vollig zuwege kommen, wogegen die Gotik und dann erst wieder ,,der Barock 
von Anfang an der germanischen Phantasie ganz anders entgegenkam“?. 

Vielleicht gibt es auch noch eine weitere Ursache fur die Mitverwendung gotischer Elemente 
an dem Ingolstidter Altar. Zwischen 1575 und 1579 hat man in Regensburg den Glocken- 
turm von St. Emmeram neu erbaut, so zwar, da8 ,,das Allgemeine der Bauform mit Gluck 
an die friihromanischen Glockentiirme der Stadt ankniipft* *. Man besaf also damals ein 
gutes Gefithl fiir historisch gewordene Formsprachen und fiir eine stilgemaBe Anpassung 
eines Neubaues an die alte Umgebung. Der Eklektiker Mielich, neben dem Kunsttheoretiker 
Quickelberg herangereift, mochte leicht hier in der Ingolstadter Frauenkirche von einem 
gleichen Gedanken sich haben leiten lassen, indem er das Allgemeine des Aufbaues seines 
Hochaltares in die gotische Weitraumigkeit des Aufstellungsortes einwob. In der kraft- 
volleren Zeit der ersten Jahrhunderthalfte hat man dieses Gefiihl in Deutschland nicht 
besessen, wie neben vielem anderen ein Blick auf den Hochaltar in der St. Anna-Kirche 
zu Annaberg i. S. dartut. Aus Italien aber kann man Peruzzis Entwurf ,,alla tedesca‘‘ 
(um 1522) fiir die Fassade von S. Petronio in Bologna als Parallele zu Mielich beiziehen, 
da dort gleichfalls aus Griinden einer gewissen Stilangleichung Formen der Gotik und 
der Renaissance neben und miteinander bentitzt wurden. — 

Die schéne polychrome Fassung des Altarwerkes hat Richard Hoffmann, Altarbau, 
Seite 45 f., eingehend gewiirdigt. 

Angesichts eines so unersetzlichen Werkes, wie es der Ingolstadter Hochaltar darstellt, 
macht es noch nachtraglich erbeben, wenn man folgenden Bericht Aretins liest: ,,Dieses 
schoéne Kunstwerk lief vor einigen Jahren Gefahr, der Zerst6rung anheimzufallen. Der 
mit der Restauration der Kirche beauftragte Architekt fand es nicht streng stilgemaB 
und wollte es durch einen neuen gotischen Altar ersetzen. Nur den energischen Be- 
muhungen des verdienten Stadtpfarrers Angermaier, die von der Mehrzahl der Biirger 
kraftig unterstutzt wurden, ist seine Erhaltung zu verdanken.“ Aller Stilwille in Ehren! 
Aber wenn man keinen eigenen lebenbereichernden Stil hat, muB man wenigstens Kraft 
zur pietatvollen Wertschatzung eines vermégenderen vergangenen besitzen. Die Nachwelt 
dankt jenen nun selber schon langst dahingegangenen kunstsinnigen Rettern, neben deren 
Griiften aber noch immer der alte Hochaltar steht, Ingolstadt und Bayern und Mielich 
zur Ehr, ein mit seltener Pragnanz und trotz mancher Schwachen anziehend sprechender 
ehrwtrdiger Cicerone durch den Zustand und die Anschauungen der Alma Mater Ingol- 
stadiensis wie der Miinchner religiésen Kunst zur Zeit Herzog Albrechts des GroBmiitigen. 


' Wolfflin, Die Architektur der deutschen Renaissance; Festrede in der Bayer. Akademie der Wissen- 
schaften, 1914, S. 5. 

? Wolfflin a. a. O., S. 12. 

3 Dehio, Handbuch III, 2. Aufl., S. 442. 
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Bald. Peruzzi: Fassadenentwurf fiir S. Petronio zu Bologna. Um 1522 
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ANHANG II 


a) VERSCHOLLENE HISTORIENBILDER, DIE ANGEBLICH VON MIELICH WAREN 


1. Christus am Olberg; ehemals in der Frauenkirche zu Minchen ,,der Kanzel gegentiber 
an der Siule‘. Siehe Rittershausen, Die vornehmsten Merkwiirdigkeiten der Residenzstadt 
Miinchen, 1787, S. 91: ,,von Mielich gemalet*‘; Lipowsky, Baierisches Kiinstler-Lexikon I, 
1810, Seite 206: ,,von Mielich, auf Leinwand“; Sighart, Geschichte der bildenden Kunste 
im K6nigreich Bayern, 1863, Seite 709: ,,Mielich zugeschrieben“; A. Mayer, Die Domkirche 
zu U. L. Frau, 1868, Seite 249: ,,znach einem Gemalde von Mielich“. 

2. Ehemals in der Salvatorkirche zu Miinchen befanden sich nach Mayer, Die Domkirche, 
Seite 127, ,,treffliche alte Bilder von Ulrich Fueterer, Hans Mielich und Machselkirchner“. 


b) VERSCHOLLENE HISTORIENBILDER, DIE VIELLEICHT VON MIELICH ODER 
SEINER WERKSTATT HERRUHRTEN 


In der ums Jahr 1800 entstandenen Handschrift 418 des Historischen Vereins von Ober- 
bayern finden sich zahlreiche Aquarellzeichnungen nach noch vorhandenen oder jetzt 
langst zerstérten und im Jahre 1812 als Brennholz verkauften Altéren und Epitaphien in 
Freising +. Das eine oder andere jener verschollenen Kunstwerke k6nnte leichtlich von 
Mielichs Hand oder doch aus seiner Werkstatt sein; aus den Zeichnungen sichere Schliisse 
zu ziehen, ist natiirlich unmdglich; immerhin zeigt das auf Folio 89 zu findende Epitaph 
so viel von Mielichs Art, da es nicht vollig tibergangen werden darf. Es war in drei Zonen 
aufgebaut; oben links die Kreuzigung, rechts die Auferstehung Christi, in der Mitte die 
Versenkung Josephs in die Grube (Genesis XX XVII), unten zwei inhaltlich fast identische 
Inschriften in lateinischer und deutscher Sprache nebeneinander; die deutsche lautet so: 
»Gott zu Lob und Ehr hat der Ernvest Wolfgang Gerolt-Speckh Burger alhie und Richter 
zu Neustift, seinem Son Josephen, Beider Rechten Doctor, auch herrn Paulsen, Seinem 
V6ttern Beiden Geroldtspeckhen und S. Andra Stifts, alda Corherrn, gewesen, diese Figur 
machen lassen Im 1573. Jar. Er ist den 11. Decembris des 1572isten Jars In Gott ver- 
schieden, seines Alters gewest 35 Jar darbey Ihrer und aller Christglaubigen Seelen gedacht 
werden solle Amen‘. 
c) EIN ZWEIFELHAFTES WERK 

Tischplatte im Bayerischen Nationalmuseum, Ott-Heinrich-Saal, Katalog VIII, Nr. 1000. 
Birnbaumholz; 122,5 cm lang, 112 cm breit. ,,Bayerisch; 1. Halfte des 16. Jahrhunderts.‘ 
Der Katalog beschreibt die Platte wie folgt: ,,In buntem Wechsel, nach vier Seiten angeord- 
net, sind Pflanzen, Tiere, Fabelwesen, Miinzen und Gebrauchsgegenstinde iiber die Platte 
verstreut. Auf einem gemalten Zettel: ,,Dem edeln und vesten N. Maxlrainer meinem lieben 
H . .rn‘“ und ein unleserliches Monogramm. — Griiner Grund.“ 

Vieles gemahnt an Mielich. So scheint der Lowe in der Ecke links oben ganz in seiner Art 
gemalt; die Giraffe in der linken unteren Ecke kehrt in der Cimelie 51, Band I, Seite 6, 
wieder; besondere Feinheiten, wie die Wassertropfen auf dem Baumblatt links von dem 
Esel, ferner der ,,impressionistische‘ Vortrag der Miinzen verweisen, so weit wir die dama- 


1 Vgl. dazu die Abb. 5 bei Ph. M. Halm, Stephan Rottaler. 
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Oberbayerischer Meister um 1540: Bemalte Tischplatte 
Munchen, Bayer. Nationalmuseum 


lige bayerische Malkunst kennen, innerhalb dieser am ehesten auf Mielich. Etwas Sicheres 
wird freilich bei der Eigenart des Gegenstandes mit den Mitteln der Stilkritik allein kaum 
zu erreichen sein; doch halte ich es fiir méglich, daB diese prachtige Tischplatte von Mie- 
lichs Hand herriihre; sie miiSte dann, vor allem der strengen Tektonik ihrer Anordnung 
wegen, etwa 1540 entstanden sein. 

Was der Katalog als ,,unleserliches Monogramm*“ bezeichnet, vermag ich nur als einen 
fiillenden Schnérkel zu sehen. Auf Altdorfers Radierung B. 64, die Vorhalle der Regens- 
burger Synagoge darstellend, findet sich ein im Duktus nicht unahnlicher, beztglich der 
dekorativen Funktion gleichartiger Schnorkel. 

Einen Herrn von Maxlrain, der einen mit N beginnenden Vornamen gefuthrt hatte, konnte 
ich fiir diese Zeit nicht auffinden; vielleicht ist aber das N in ,,Nobilis‘ aufzul6ésen. 
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Eine andere Spur verliert sich véllig ins Leere: Die einzige deutlich ausgefiihrte Miinze auf 
der ganzen Tafel — ein eigenartiges Kupferstiick etwas rechts unterhalb der Mitte, das 
iiber zwei gekreuzten Lorbeerzweigen ein Wappen, darunter die Buchstaben S. B. aufweist — 
ist eine viel spatere Zutat; denn die heraldischen Schraffierungen wurden erst im 17. Jahr- 
hundert erfunden und erst im 18. allgemein angewandt. 


d) WERKSTATT- UND SCHUL-BILDER 


Eine eigentliche Schule hat Mielich nicht hinterlassen; die besseren Auftrage, vor allem 
jene des Hofes, fielen nach seinem Tode vorzugsweise Auslindern zu. Es hat indes den 
Anschein, als wire unter diesbeziiglich giinstigeren Verhiltnissen der Kiinstlerpersénlich- 
keit Mielichs eine nicht ganz uninteressante Gefolgschaft kaum versagt geblieben. 
Nach Naglers Kiinstlerlexikon war gegen 1546 ein Jakob Men von Wasserburg bei Mielich 
in der Lehre, seit 1558 Thomas Zechetmair, seit 1564 ein Hans Krapf von Tolz, seit 1568 
ein Jérg Hunder von Waldsee; als Geselle wird ein Wolfgang Hafner genannt. Aber nur 
von Zechetmair haben wir eine Vorstellung; Nagler bringt ziemlich ausftihrliche Angaben 
iiber ihn und A. L. Mayer hat im Kunstwanderer, Jhrg. 1921—22, S. 270, zwei signierte 
Bilder von ihm, eine hl. Sippe von 1572 und ein Frauenportrat von 1575, verdffentlicht, 
die seine vollige Abhangigkeit von Mielich beweisen. 

Eine anonyme Schiilerarbeit aus der Mielich-Werkstatt findet sich in der Klosterkirche 
zu Benediktbeuern in der 6stlichsten Kapelle der Nordseite, ein dreieckiges, oben spitz- 
bogig geschlossenes Leinwandbild von ca. 200 cm Hohe und ca. 360 cm Breite. Vor 
einer dunkel gehaltenen Berglandschaft, tiber die ein lebhaft in Licht und Schatten 
wechselnder Wolkenhimmel sich breitet, Christus am Olberg, dem ein hinzuschwebender 
Engel, in Untersicht von riickwarts gesehen, den Kelch bringt; vorne die drei schlafenden 
Jiinger; links in der Ecke kniet ein Mann mit zwei Knaben, dabei die Inschrift: ,,1559 
hat Lienhart Auffleger Birger zu Miinchen dise Tafl laBen machen‘; daneben, weiter 
zuriick im Bilde, ein zweiter Mann mit vier Knaben, dabei die Inschrift: ,,Michael Schmid 
dem Gott genadt*; rechts in der Ecke kniet eine Frau mit zwei Téchtern, laut Beischrift 
, Magdalena Pirtzlin Ir Eeliche Hausfrau‘; neben den Erwachsenen ihre Wappen. 

Ein gutes Werk der Mielichschule aus der Zeit um 1570 ist das ,,Jiingste Gericht** im Or- 
dinariat zu Ejichstatt, eine Holztafel von 108 cm Hohe und 74 cm Breite, die sich bis kurz 
vor dem Brande von 1918 in der Eichstatter Peterskirche befand. Der ansprechende Zu- 
sammenklang des Ganzen la8t iiber viele Manieriertheiten hinwegsehen. 

Stark unter dem Eindrucke von Mielichs Stil stehen ferner zwei Olgemiilde in der Augs- 
burger Dominikaner-Kirche. Das eine, etwa einen Quadratmeter gro, schildert die Ver- 
klarung auf dem Berge Tabor; zu seiten Christi schweben, bis zur Halfte in Wolken 
getaucht, Moses und Elias, dartiber Gottvater mit einem Spruchbande; unten liegen geblendet 
die drei Apostel. Das andere Bild ist eine Gedichtnistafel fiir den am 7. Marz 1565 ver- 
storbenen Ratsherrn Jakob Rembolt d. A.; sie zeigt vor reicher Landschaft rechts Christus 
am Olberg, links die drei Jiinger, im Mittelgrund die unter der Fuhrung des Judas in den 
Garten eindringenden Soldaten; ca. 130 cm hoch, ca. 220 em breit. 

Als eine weitere von Mielich abhangige Arbeit sei schlieBlich noch das im Ganzen hiibsche, 
aber bescheidene Fliigelaltarchen in Freising genannt, das R. Hoffmann, Die Kunstalter- 
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tumer im Klerikalseminar zu 
Freising, 1907, unter Nr. 314 
beschrieben hat. Es wird um 
1570 anzusetzen sein. 


e) IRRTUMLICH AN MIELICH 
VERWIESENE WERKE 


1. Gedachtnisbild des Kanoni- 
kus Erasmus Gan8, gestorben 
28. Marz 1559. Im Sitzungs- 
saal des Stiftskapitels zur Alten 
Kapelle in Regensburg. Vor 
einer weiten, reichstaffierten 
Ideallandschaft, deren Hinter- 
grund eine vieltiirmige Stadt an 
einer Meeresbucht belebt, die 
Darstellung der Apostelteilung; 
links unten der kniende Kanoni- 
kus, Stifter des Festes Divisio 
Apostolorum. Auf einem Fels- 
blocke, SSE dem im Vorder- Franz rchaier Gedachtnisbild fiir den Kanonikus Ganf&. 1560 
grunde sitzenden hl. Andreas, Regensburg, Kapitelhof zur Alten Kapelle 

die Inschrift: 1560 den 3. Augu- 

sti. Fichtenholz, 112 cm hoch, 109 cm breit. Nach Joseph Schmid, Die Geschichte des 
Kollegiatstiftes U. L. Frau zur Alten Kapelle in Regensburg, 1922, S. 51, von Hans Mielich 
gemalt. — Die bestehenden Anklange des sehr interessanten Bildes an die Art Mielichs 
sind kaum nur auf Rechnung des Zeitstiles, sondern auch auf eine unmittelbare Beein- 
flussung durch den Illustrator der Cimelie 52 zu setzen. Aber die Malweise ist viel 
harter als bei diesem. Zudem fanden wir rechts unten auf der Brunneneinfassung das 
Monogramm FK (so ligiert, da8 die Querstriche des F nach links gehen). Es gehort dem 
zu Regensburg tatigen, 1589 gestorbenen Franz Kirchmaier an. Nagler berichtete (in den 
Monogrammisten, II, Nr. 2203 und 2228, sowie im Kiinstlerlexikon) von diesem Maler, 
da8 auch historische Bilder von ihm vorhanden waren, daB aber keines derselben nam- 
haft gemacht werden konne. 

2. Epitaph des Philipp Dobereiner (gest. 27. Jan. 1577) in der Miinchner Frauenkirche, 
westlich der Sakristeitiire. Das Inventar (Seite 989) gibt an, daB dies Denkmal 1574 gesetzt 
worden ist und fihrt fort: ,,Die Gemalde jedenfalls von Mielich. Da diese zwei kleinen 
Bilder nicht allzu viel Zeit in Anspruch nehmen konnten und unser Meister bereits am 
10. Marz 1573 gestorben ist, mu8 wohl schon aus diesen Griinden von obiger Zuweisung 
abgeriickt werden. Der Stil des Ganzen ahnelt freilich sehr dem des Ingolstadter Altares; 
zugunsten von Mielichs Autorschaft scheint aber weder der Entwurf noch die Ausfuhrung 
eine Stimme abzugeben. Das Dobereiner-Epitaph ist unseres Erachtens die Arbeit eines 
Mielich-Schiilers, der am Ingolstaidter Hochaltar mitgemalt hatte. Wir denken vor allem 
an Thomas Zechetmair. 
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auch in Zukunft so bleiben. Weniger infolge des Wechsels im Geschmacke der 
Zeiten, dessen sich auch der Forscher keineswegs vollig zu entschlagen vermag, als 
wegen der grofen qualitativen Unterschiedlichkeiten im Werke selbst. Mielich ist eine 
durch tiberaus komplizierte Verhiltnisse bedingte Erscheinung, die rein kiinstlerisch 
angesehen das Gefiihl voller Befriedigung und spontaner Begeisterung an ihrem Schaffen 
nur in bestimmten Fallen auslésen kann. Jene Kompliziertheit indes darf ein um so 
hodheres historisches Interesse beanspruchen. 
Bei Mielichs Tode waren es rund fiinfundsiebzig Jahre, da8 der vielgestaltige Bliitenstaub 
der schier unumschrinkt gewordenen italienischen Renaissance tiber das Abendland 
hinflog. Je nach Wegeschicksal und Aufnahmefahigkeit waren im neuen, ungewohnten 
Boden, unter fremden Handen, die verschiedensten Gewachse emporgediehen. Dieses 
Ereignis wird vom territorialhistorischen wie weltgeschichtlichen Gesichtspunkte aus 
seit langerem als héchst bemerkenswert befunden. Es zeigt in der entstehenden Durch- 
dringung der Werte des Gebenden und des Empfangenden gerade die Eigenart von 
diesen beiden ex contrario deutlicher (wenn auch gewi8 nicht leicht tibersichtlich). Es 
zeigt, wie die hervorragende Leistung eines einzelnen Volkes wirksame, mitreiBende 
Stréme ausgehen 1laé8t zu seinen gefiigig werdenden Nachbarn, die im starken 
Begehren nach dem Mitgenuf eines Erfolges sich in den Mitbesitz des Schaffens 
des leistungsfahigeren Teiles zu versetzen trachten. Dies Streben ist in der allgemeinen 
Menschennatur verankert. Auf das Wie dieses Strebens wird es ankommen. Darauf, ob 
einfache Heriibernahme oder ein zu wertvoller eigener Arbeit fiihrendes Sichanregenlassen 
vorliegt. Bei Mielich miissen wir beide Erscheinungen nebeneinander vermerken. 
Man bemiihte sich in Mimchen zu Mielichs Zeiten weniger um eine Verfeinerung der 
Lebensart als um Gewinnung erhéhter Reprasentationsfahigkeit +. Nun hat allerdings der 
Sinn fiir einen guten Luxus sehr haufig die Kunst zu emem Hohepunkt ihrer Entwicklung 
gefithrt; man braucht aber nur an das stiddeutsche Rokoko zu denken oder an die 
gotische Monumentalbaukunst der deutschen Gaue — immer ruhte diese Kunstpflege 
nicht nur in gebildeten Persénlichkeiten, sondern sie war auferdem in ihrem Bestande 
gesttitzt, ja erst erméglicht von der lebhaften Teilnahme breiterer Volksschichten. Gerade 
die letztere indes fehlte der Kunst Hans Mielichs. In Italien war dem Gedanken einer 
ktnstlerischen Rinascita parallel gegangen das kulturelle und nationale Ideal der Wieder- 
herstellung einer roémischen Selbstherrlichkeit als des geistigen Mittelpunktes eines einigen 
Italiens. Zweifellos lie® auch Herzog Albrecht V. seine kiinstlerischen Plaine getragen 
sein von dem Willen, die Position seines Territoriums und des Katholizismus zu starken. 
Aber das umfassende Ideal einer nationalen Wiedergeburt fehlte im Norden, wire auch 
auf der Grundlage der antiken Kultur dort niemals erfiillbar gewesen, und so konnte 
hier die Renaissance nicht als eine allgemeine Neugestaltung der gesamten Lebens- 
fuhrung empfunden werden. Mielichs Miniaturen geno8 so gut wie ausschlieBlich der 
Hof, seine Bildnismalerei kam einigen Bevorzugten zustatten und auch mit dem Rest 
seiner Taitigkeit war das Volk nicht enger verkniipft. Vielmehr war die Kunstférderung 
aus den schlichten, aber treuen Hinden des alten Biirgertums und der bodenstandigen 


\ | IELICHS Werke sind von jeher sehr verschieden beurteilt worden. Das wird 


'Vgl. auch Gg. Dehio, Kunsthistorische Aufsatze, Miinchen 1914, S. 151. 
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Priester in die behandschuhten Finger der hispanisierten Hofhaltung geraten und unter 
die Prunk gebrauchende Energie der grofenteils fremdbliitigen Jesuiten, mit deren 1556 
erfolgtem Einzug in Ingolstadt Boehmer! mit einem gewissen Recht ein neues Zeitalter 
fur Bayern beginnen lift. Weder Jesuiten noch Herzogshof des spateren 16. Jahrhunderts 
erzogen erst lange die vélkischen Kiinstler und Kunsthandwerker zu selbstandigem 
eigenartigem Kénnen, sondern beorderten meist kurzerhand routinierte Krifte des Aus- 
landes zu ihren Unternehmungen. 

Die neue, italienische Kunstrichtung erforderte gebildete Menschen. Vielbelesene Kiinstler 
gab es aber damals nicht haufig in Deutschland; und als die reiche Biicherflut von 
antiken Sagen und Historien illustriert werden sollte, muSten die Zeichner zumeist erst 
das Stoffliche, Inhaltliche sich aneignen und sie liefen dabei Gefahr, schon am Wissen 
befriedigt zu sein statt am Kénnen. So wurde sehr oft die kiinstlerische Ubertragung 
der literarischen Quelle blutarm und kraftlos. Im schweren Aneignungskampf um das 
modern gewordene Fremde blieb es zunachst bei einer mehr 4u8erlichen Eroberung 
des italienischen Formenschatzes. Solcher Formalismus hat viel dazu beigetragen, daB 
die deutsche Kunst im spateren 16. Jahrhundert in gefahrliche Krisen verfiel. Als Mielich 
schon tot war, wurde ein Mann erst geboren, dem die Antike, das allgemein Humane 
und ewig Gro8e des hellenisch-romischen Geistes von Jugend auf, in Fleisch und Blut 
mitgegeben war, ein Mann, der das konnte, was Mielich fiinfzig Jahre vor ihm erstrebte: 
in Harmonie zu setzen die Schonheits- und Freiheits-Begriffe der Antike mit den Gesetzen 
eines ernst, aber warmbliitig aufgefaBten Katholizismus. Des Genius Name ist Peter 
Paul Rubens. 

Einer gediegenen literarischen Bildung hat es Mielich in weitgehendem Mafe zu ver- 
danken, da8 er zu einem bedeutenden Kiinstler werden konnte. Die machtige literarische 
Interessiertheit seiner Epoche ist aber ihrerseits auch ein Grund fiir den stark wechselnden 
kunstlerischen Wert seiner Schépfungen. Denn offensichtlich legte Mielich haufig das 
Schwergewicht in seinem Schaffen auf die Neuheit der ,,Invention“, weniger auf die 
stilvolle Durchbildung im rein Kiinstlerischen. Nicht zuletzt auf dieser Basis hat der 
Historiker ihn zu beurteilen. Es gilt darauf hinzuweisen, daB Mielichs stark literarische 
Kunst eine iiberaus bedeutende Stellung einnahm im Gedankenkreise seines Mazens, der 
auf den Hohen der damaligen Kultur Bayerns stand, des Herzogs Albrecht V.; spiegeln 
doch vor allem die drei Bande der Cimelien 52 und 51 das Wesen und Wollen zwar nicht 
des bayerischen Volkes jener Zeit, wohl aber seines kunstfreudigen Fiirsten und seines 
Hofes so scharf und geschlossen wider wie kein anderes bayerisches Werk der Zeit. Raffaels 
Stanzenfresken fiir Papst Julius II. k6nnen als rémisches Analogon in diesem Sinne ange- 
fiihrt werden. 

Ein anderer Grund fiir die wechselnde Qualitaét der Mielichschen Kunst liegt in dem dama- 
ligen Ubergangsstadium zwischen zwei kinstlerischen Anschauungsméglichkeiten, in der 
allmahlichen, aber herrschend werdenden Herausbildung eines spezifisch malerischen 
Sehens; in Italien selber ging der verwickelte Prozefs auch nur unter schweren Erschiitte- 
rungen vor sich?. Mielichs Kunst ist ja nicht nur die fast selbstverstandlich fruchttragende 


1 Die Jesuiten, Leipzig und Berlin 1913, S.66. 
2 Vgl. Hermann Vo8, Die Malerei der Spatrenaissance in Rom und Florenz, 2 Bde., Berlin 1920. 
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Vollendung des merkwiirdigen Zwischenspieles einer bayerisch- italienischen Hochrenais- 
sancemalerei, sie ist auch — wir konnten gelegentlich darauf hinweisen — ein iiberraschend 
lebens- und schopfungsfahiges Herbsten, wo die Urkrafte stille im Innern, mehr aufspeichernd 
als offenbarend, weiterweben, ein wertvoller Keim zur Mitherausbildung des Barocks. 
Vor allem der zweite Band der Psalmen wire hier anzuziehen. Viele der dortigen Bilder 
sind iiber das Ma einer Miniatur weit hinausgewachsen; sie sind Vorlaufer einer selb- 
stindigen Landschafts- und Interieur-Malerei in der Art von Tafelbildern des 17. Jahr- 
hunderts. Die sich tiberlebende Form der mittelalterlichen Miniatur wird gesprengt durch 
die spontane Kraft einer neuen kiinstlerischen und kulturellen Lebensanschauung. 

Was Ignaz Beth! noch bei Altdorfer und Huber und auch noch bei ihren Nachfolgern 
festgestellt wissen will, da8 sie nimlich in der Landschaft noch nicht genug das Organisch- 
Gewordene ihres Antlitzes, sondern mehr die Haufung amiisanter Details sahen, das trifft 
auf Mielichs beste Landschaftsaquarelle gewif} nicht mehr zu, in denen er tatsachlich mit 
einer kosmischen Auffassung schafft, in denen er Erde und Himmel, Wasser, Baume und 
Luft, Natur und Menschen als eine grofBe Einheit zusammensieht, iiber der die Majestat 
Gottes allumfassend waltet. Solches Eintauchen des Einzelnen in einen groBen Zusammen- 
hang entspricht nicht mehr dem Geiste der begrenzenden, das Individuum heraushebenden 
Renaissance, sondern vielmehr der auf Gesamteffekt und Unendlichkeitsdarstellung ab- 
zielenden Gesinnung des Barocks. 

Jedoch, es war damals die Zeit noch nicht gekommen fiir die bevorzugte Auswirkung 
solcher Begabung. Man begiinstigte in Mtinchen Leute vom Schlage Candids, weil sie 
das konnten, was man brauchte. Und als die Zeit angebrochen war, wiitete durch 
Bayerns und Deutschlands Gaue hin das schier endlose Unheil des Drei®igjahrigen 
Krieges. Die Fiihrerschaft in der europdischen Kunst ging von Italien an die Nieder- 
lande tber. Dort war damals der beste Boden, die geeignetste Luft, der passendste 
Kulturzustand fiir die neue Art des Sehens, fiir die neue Art, dem Leben gegeniiber- 
zustehen. Treten doch anscheinend die groBen Volker, verschieden begabt und in unter- 
schiedlichen kulturellen Verhaltnissen lebend, einander ablésend an die Spitze der Kunst- 
ubung, wann die besondere vélkische Begabung dem einzelnen Stamme eine Héchstent- 
wicklung der gerade gegenwartigen Art des Sehens und der Gesinnung erlaubt. Die groBen 
Stilperioden sind allgemein europdisch; die qualitativen Héhepunkte liegen bald nérdlich, 
bald siidlich der Alpen, bald hier, bald dort. Da die Geschichte der Musik und der 
Literatur 4hnlich verlauft, so bliihen die einzelnen Kiinste wechselweise; bald nur da, 
bald nur dort sich reich entfaltend, irgendwie iiberall durchhaltend; ein Gleichnis irdischer 
Unbestandigkeit, irdischer Unterschiedlichkeit im rezeptiven Auffassen und in der pro- 
duktiven Begabung, aber auch ein Gleichnis allgemeiner irdischer Schénheitssehnsucht 
und allgemeinen irdischen Schaffensdranges. Wie eigenartig laufen dabei schon die Faden 
im bunten Teppich der engeren Geschichte der bildenden Kunst! Wahrend die Malerei 
in Bayern damals einen immer engeren Anschlu8 an Italien vollfiihrte, wurde der Charakter 
der Baukunst, der in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts stark italienisch gefarbt war, 
im 17. Jahrhundert zusehends bodenstindiger, deutscher. 

Mit ein paar Worten wenigstens sei dann auch auf den wiihrend Mielichs reichster Schaffens- 


‘Die Baumzeichnung in der deutschen Graphik des 15. und 16. Jahrhunderts, Stra&Sburg 1910. S. 139. 
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zeit vorsichgehenden Wechsel in der Weltanschauung seiner Umgebung hingewiesen. Etwa 
bis zum Jahre 1560 war die Einstellung in Miinchen vorzugsweise humanistisch. Jener 
Humanismus war ,,ein Programm neuer Anschauung und Gestaltung des Lebens“ gewesen, 
»eine begeistert gepriesene Quelle einer Bereicher ung und Lauterung des Menschen“, ,,die 
Idee der Wiedergeburt und der Wiederkehr eines idealen Zeitalters‘; ,,Humanismus und 
Renaissance entsprangen der gliihenden, grenzenlosen Erwartung und Sehnsucht einer 
alternden Zeit, deren Seele im Innersten erregt nach neuer Jugend lechzte“1. Aus solcher 
geistiger Verfassung heraus sind bei Mielich vor allem der Motettenband (Cim. 52), dann 
auch das Prunnersche und das Ecksche Epitaph und einige Bildnisse der vierziger und 
funfziger Jahre zu verstehen. Aus solcher geistiger Verfassung entsprang dort die Freiheit 
und Gro8e der Schilderung und die iiber das Allein-Kirchliche ins Allgemein-Humane 
hinaustretende Gesinnung, die in allen edlen Erscheinungen des Menschenlebens und der 
Welt Au8erungen der Gottheit sieht; auch die Darstellung des nackten Menschenleibes 
wurde aus solcher hoher Gesinnung heraus selbst in den Gotteshdusern zugelassen, da 
man sich sicher war, da er mit frohen Augen und mit klaren Herzen angeschaut wiirde. 
Mit der Gegenreformation anderte sich das Bild. Antike und Nacktheit wurden bekampft, 
die Kunstwerke iiberprift, ob sie einen Glaubensinhalt in einem spezifisch christlichen 
Sinne wiedergaben. Das Theologische wurde iiber das Kiinstlerische gestellt?. Solche Ein- 
stellung spiegeln bei Mielich die Psalmen (Cim. 51) und der Ingolstidter Altar immerhin 
schon ziemlich vernehmlich wieder. 

Man hat einmal gemeint: ,, Niemand kann sagen, was entstanden ware, wenn die deutschen 
Kunstler die Antike selbst kennengelernt hatten. Tatsaichlich machten sie ihre Studien 
nur an der oberitalienischen Kunst, die schon etwas eine Mischkunst mit barockem 
Anflug war; Florenz und Rom haben sie so gut wie nicht gekannt‘*. Nach unserer 
Feststellung, daf8 Mielich Rom gut kennengelernt hat, erheischt die angefiihrte Erorterung 
neuerliche Beachtung. Mielich kannte die Antike — und wurde michelangelesk im 
Figiirlichen; Mielich hatte den klassischen Boden, hatte Tiber und Forum und Cam- 
pagna geschaut — und an diesem Schauen gereift, was in seinem Innern pochte: den 
Wunsch nach neuer und grofer Gestaltung der Landschaft. Dort ein jaher Abbruch 
vélkischer Entwicklung, hier ein Teilstiick des bestandig fortlaufenden Weges von Diirer 
und Griinewald iiber Altdorfer, Huber, Mielich, Elsheimer zu Rubens und Rembrandt 
und Ruysdael. Dort die leicht erfolgende UberwAltigung eines gealterten Stiles und einer 
miide gewordenen allgemeinen Geistesrichtung, hier das schone Weiterentwickeln einer 
im germanischen Blute allzeit lebendigen Begabung fiir die Landschaft und fir das 
spezifisch Malerische und Phantasievolle im Kunstwerk. Die Antike aber, unmittelbar, 
vermochte keinen wesentlichen Einflu& auf das Kiinstlerisch- Formale bei Mielich auszu- 
iiben; was er von ihr erhalt, nimmt er durch die Vermittlung Raffaels und Michelangelos; 
bei Mielich gibt es keine rinascita der antiken Kunst, wohl aber ein lebhaftes Eingehen 
auf die auSerhalb der bildenden Kunst liegenden geistigen Inhalte der antiken Welt und 


4 Konrad Burdach, Reformation, Renaissance, Humanismus, Berlin 1918, S. 99, 117, 138. 

2 Ausfiihrlicheres u. a. bei Werner Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation, Berlin 1921, 
I. Kapitel. Vgl. auch K. Borinski, Die Ratsel Michelangelos, 1908, S. 281 ff. 

3 Georg Dehio, Kunsthistorische Aufsatze, S. 161. 
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auf die ihm iiberragend erscheinende Gré8e der rémischen Renaissancekunst aus der 
ersten Halfte des 16. Jahrhunderts. 

Ist Mielich ein groSer Meister? Jakob Burckhardt sagte einmal, daf die Wenigen, die 
unersetzlich sind, gro® seien’. Als unersetzlich hat in seinen Meisterwerken Hans Mielich 
tatsiichlich zu gelten, da diese ,nur durch ihn innerhalb seiner Zeit und Umgebung 
méglich waren‘. Diese Meisterwerke sind auch allein im damaligen Bayern , glorreich 
ein héheres Gleichnis des Lebens‘‘®, des frischen, kraftigen, nicht allzu bedenklichen, 
vielmehr gerne festlichen Gebarens des altbayerischen Stammescharakters und des 
humanistisch bzw. gegenreformatorisch gekleideten Katholizismus am Hofe Albrechts V. 
Aus Mielichs Meisterschépfungen leuchtet, sprachkraftig und auch darum gro, das 
Hochgefiihl des Reichseins an moderner Bildung, an moderner Gelehrsamkeit und an 
moderner Kunstanschauung; in Mielichs Meisterschépfungen atmet das frohe Begltickt- 
sein durch neue Erkenntnisse, und der durchs Begliickenkénnen berechtigte Stolz, nicht 
mehr ein zunftgemafer Handwerker uralter, aber eben damals vertrocknender Gesetz- 
lichkeit zu sein, sondern ein freier Kiinstler, dem das zu gestalten vergénnt ist, was 
sein schénheitstrunkenes Auge sieht. Er ist dabei eher wie ein Giinstling Fortunas durchs 
Leben geschritten, als da8 er tiefsinnig schiirfend um Minervas Segnung zum Heros 
gerungen hatte. ,,Gliihend und streng“ wird Albrecht Diirer genannt; aus Feuer ward 
sein Geist geschaffen; seine im héchsten Grade mannlich und deutsch erkampfte Kunst 
ist gottéhnliche Klassik. Ihr gegeniiber erkennt man Mielich als kiihl und nur geistreich, 
als anmutig und gesprachig, als Meister eines wohlklingenden, reibungslosen Vortrags. 
Mielich war in ausgesprochenem Sinne ein Maler. Selbst im Ornament ist er viel mehr 
dies, denn ein Zeichner. Die Linie kommt fiir ihn als Ausdrucksmittel wenig in Betracht. 
Seine unplastische Art der Naturanschauung laf&t ihn das Weiche, das Verschwimmende, 
den feinen Hauch der Fernen bevorzugen. Sein Ziel ist nicht Erzeugung eines tiefen, 
seelischen Ausdruckes — wie das etwa Griinewald tat —, sondern eine unterhaltsame 
Erzahlung, ein genu8froher Hinweis auf die klare, harmonievolle Schonheit der Gotteswelt. 
Mielich hat in schwerer, seltsam verworrener Lage, nicht zuletzt kraft seiner groBen 
personlichen Fahigkeiten Bedeutendes geleistet; die Freiheit, die ihm vergénnt war, hat 
er in schoéner Weise geniitzt. Ob er selber mit seinem Schaffen immer zufrieden gewesen 
ist? Oder manchmal ernst, ja wehmiitig an den rémischen Winter in der Sixtinischen 
Kapelle zuriickgedacht hat? Vielleicht hat sein Entwerfen und Malen, sein Sorgen und 
Wollen nur einer vdllig verstanden, nicht sein Kommentator Samuel Quickelberg, viel 
eher sein hochherziger Freund und Herzog, Albrecht der Grofmiitige, ein Wittels- 
bacher, der im Ausmafe seiner Verdienste und in der Tiefe seiner Freude an Kunst und 
Wissenschaft erst mit Kénig Ludwig I. wieder einen Nachfolger von ihnlicher epochaler 
Bedeutung fand. 


* Weltgeschichtliche Betrachtungen, 3. A., Stuttgart 1918, S. 213. 
? Jakob Burckhardt, a. a. O., S. 212. 
3 Jakob Burckhardt, a. a. O., S. 225. 
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BILDNIS DES MUNCHNER 
PATRIZIERS STUPF, EIN 
SPATBILD MIELICHS 


he November 1924 bei Hof- 
antiquar Julius Bohler in 
Miinchen. Holz; 85 cm hoch, 
62 cm breit. Unbezeichnet. — 
Hiuftbild eines alteren Man- 
nes im Halbprofil nach rechts 
vor grauem Grunde, den 
rechts ein griiner Vorhang 
belebt und begrenzt. Dielinke 
Hand des Mannes hat den 
braunen Pelzaufschlag der 
grunlichgrau —_ schillernden, 
schwarzseidenen Schaube ge- 
faBt, seine Rechte, die im 
Linienzuge derau8eren Kante 
des linken Pelzaufschlages 
zu liegen kommt, halt einen 
Rosenkranz. Das unterhalb 
der Halskrause sichtbare Ge- 
wand und die schief aufge- 
setzte Miitze ist schwarz. 
Noch eindringlicher als die 
luberaus ruhige Farbenge- 
bung spricht die Behandlung 
des Kopfes fiir eine Entste- 
hung in der Spatzeit Mielichs, 
in den sechziger Jahren. Mit einer bei diesem Meister bisher nicht gekannten Weichheit 
sind Haut und Bart wiedergegeben. Andererseits enthalt das Bild so viele charakteristische 
Merkmale des Mielich-Stiles — man betrachte die Gesamtkomposition und die Ein- 
spannung in die Rahmenlinie, dann die Hinde, die farbig so sicher akzentuierende, in 
ihrem Linienduktus aber typisch miinchnerisch biedere Behandlung des Vorhanges — 
da&8 man das Ungewohnte an diesem Bilde nur mit einer Weiterentwicklung des Male- 
rischen bei Mielich, nicht aber mit der MutmaBung einer fremden, bislang nicht be- 
kannten Kiinstlerpersonlichkeit erklaren darf. Auch die Darstellung des Geistigen, die 
Treffsicherheit der Charakterzeichnung, die ein Hiniiberspringen der Gedanken auf 
Miinchens bedeutendste neuzeitliche Portratmaler, auf Lenbach und Samberger, erlaubt, 
geschieht in logischer Weiterentwicklung des in dem ,,Mann im Lehnstuhl“ und im 
Hamburger Ligsalz-Bildnis Gegebenen. 

Auf die teilweise beschiidigte Riickseite der Tafel sind acht Wappen gemalt, die sich 
groRenteils bestimmen lie8en, namlich als Stupf, Rudolf, Ridler, Reich (?), Ebmer, Perck- 
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hofer zu Penzing — samtlich Miinchner oder doch altbayerische Geschlechter — und 
als Lieber von Augsburg. Der Vorname des Dargestellten bleibt zunichst unbekannt. 
Seine Frau war nach der Wappeniiberschrift eine Ursula Rudolf. Eine andere Wappen- 
uberschrift, ,,Felic. Rigler‘‘, bezieht sich vielleicht auf die Frau des Achaz Tegernseer, 
die 1560 gestorben ist. (Vgl. Oberbayerisches Archiv, Bd. 7, 1846, S. 105.) 
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. . | 
1510 Burgkmair arbeitet an der »Genealogie® | 
| der Habsburger. | 
Griinewald arbeitet am Isenheimer Altar. | 
| France. Salviati geboren. 
1511 | Altdorfers und Hubers Donaureise. 
1512 _ Michelangelo vollendet die Decke der 
| Sixtina. 
1513 Diirers ,,Reuther“. 
1514 Hans Sachs dichtet als | Dirers ,,Melancholie‘. 
Schustergeselle zu Miin- Abondio-Altar in Como. 
chen seinen ersten Meister- Cornelis Floris geboren. 
gesang. 
eee a - aoe 
1515 | Ehrenpforte Maximilians. 
1516 Aventins ,,Musicae rudi- | Holbeins d. A. Sebastian-Altar. Hans Mielich geboren. 
menta“. L.. Beck beginnt mit den ,,Heiligen des 
Taxissche Post Wien—  Habsburgischen Hauses“. 
Briissel. Frans Floris geboren. 
| = : ss es 
1517 Luthers Thesen. _ Der Theuerdank erscheint in Buchform. 
= | = z —— 
1518 - Burgkmairs Johannes-Altar. / 
_ Diirer in Augsburg; er entwirft den Gro- 
Ben Triumphwagen. 
_ Tintoretto geboren. 
| Palladio geboren. 
P Se 
1519 Reuchlin Professor in In- Jan Pollack gestorben. 
golstadt. Burgkmairs Kreuzigungsaltar. 
Holbeins Amerbach-Bildnis. 
Leonardo gestorben. 
| Sebastianos Auferweckung des Lazarus. | 
1520 ErsteErdumsegelungdurch | Diirer reist nach den Niederlanden. 
Magelhaens. Raffael gestorben. 
se ere ee = =a a 
1521 Ott-Heinrichs Reise nach | Diirers Orley-Portrat. 
Palastina. Michelangelo beginnt die Mediceergraber. 
| Hiob-Altar des Bernard van Orley. 
—- —— | == ———— — 
1522 Burgkmairs Rosenkranzaltar fiir Niirn- 
| berg. 
_ Peter Flétner in Ansbach. | 
: : = = : z 
1523 Ulrich von Hutten gestor- ) Schutzmantelbild in der Miinchner | 
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1524 


Holbein d. A. gestorben. 
Wettenhausener Altar von Schaffner. 


Correggio vollendet die Kuppelgemalde | 


von S. Giovanni in Parma. 


1525 Jakob Fugger der Reiche 
gestorben. 


Diirers Unterweisung der Messung. 
Giulio Romano beginnt den Pal. del Te. 


1526 


Altdorfers Susannabild. 


Diirers ,,4 Apostel“. 
Holbeins Madonna des Biirgermeisters 
Meyer. 


1527 _,Lukretia* von Hans Sachs. 


Bartel Beham kommt nach Miinchen. 
Diirers Befestigungslehre. 
Vredeman de Vries geboren. 


1528 Castigliones ,,Libro del Cor- 


tegiano“ (vollendet schon 
1516). 


Refinger und B. Beham bei Wolfgang 
Mielich. 

Diirer gestorben. 

Paolo Veronese geboren. 

Baroccio geboren. 


1529 Wien von den Tiirken be- 
lagert. 


1530 Karl V. in Miinchen. 
Einfiihrung der Reforma- 
tion in Ulm. 


Altdorfers Schlacht bei Arbela. 


Burgkmairs Selbstbildnis mit seiner Frau. | 


Peter Vischer gestorben. 
(c.) Griinewald gestorben. 


B. Behams Kreuzauffindung. 
H. S. Beham kurze Zeit in Miinchen. 
Beginn des neuen Schlosses zu Neuburg 
a. D. 

Beginn des SchloBbaues zu Griinau. 
Tizians Petrus Martyr. 

Correggio vollendet die Domkuppel zu 
Parma. 


1531 


Burgkmair gestorben. 
Die Blindenheilung des Luc. van Leyden. 
J. A. Du Cerceau geht nach Italien. 


1532 Sixt Birck aus Augsburg 


verfaBt sein Drama ,,Su-_ 


sanna‘‘, 


_M. van Heemskerck kommt nach Rom. 


Diirers Unterweisung der Messung er- 
scheint lateinisch. 
Holbein geht fiir immer nach London. 


1533 


Wertinger gestorben. 


Pieter Koeck van Aalst in Konstantinopel. 
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1534 Aventin gestorben. Chorgestiih] in Steingaden. 
Einfiihrung der Reforma- 
tion in Augsburg. 
Der Straubinger Ulrich 
Schmidlreistnach Amerika. 
Johann Agricolas Sprich- 
wortersammlung. 
Jesuitenorden gegriindet. | 
= | 
1535 Der Vater des Bartholo- | A.Glockentons Gebetbuch fiirWilhelmIV, 
maus Spranger lernt Tunis 
kennen. | 
1536 Hanns Aesslinger pildnisschnitzer Hatt | Kreuzigung auf der See- 
sein maister stuck furgebracht .. .“‘(Miin- | burg. 
chener Ratsprotokolle, 1536, fol. 230). Hieronymus. 
Die Landshuter Residenz begonnen. Titelblatter in Regensburg. 
1537 Erste deutsche Odyssee-  Fresken in Griinau von J. Breu d. J. 
Ubersetzung, durch den | _ 
Miinchener Stadtschreiber 
S. Schaidenraisser vorge- 
nommen. 
1538 Altdorfer gestorben. (c.) Eustachiusbild. 
Feselen gestorben. 
Heinrich Vogtherrs Kunstbiichlein. 
(c.) Giulio Clovio wieder in Rom. 
1539 Grundsteinlegungzurneuen | Tizians Tempelgang Maria. Kreuzigung in Madrid. 
Befestigung Ingolstadts. Pieter Koeck yan Aalst gibt einen Abri®B | Portrat in Worlitz. 
des Vitruv flamisch heraus. 
1540 B. Beham in Italien gestorben. Portrat in Wien. 
Refingers Marcus Curtius. Andreas Ligsalz. 
, Meister Hannsen Wisreuter Statkhystler 
ist vergonnt, dem Fugger von Augsburg 
sein Arbait zuverrichten ....‘‘ Miinchner 
Ratsprotokolle, 1540, September. 
(c.) Christoph Schwarz geboren. 
Schauffelein gestorben. 
H. Bocksbergers d. A. Kinderfries in 
Landshut. 
Flétners Kunstbuch; Serlios Libri del- 
Varchitettura. 
1541 Michelangelo vollendet sein Jiingstes | Mielich in Rom. 


Gericht. 
(c.) Cornelis und Frans Floris in Italien. 
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1542 In Augsburg erscheint, mit 
Holzschnitten von Weiditz 
und Breu, des Christ. Bruno, 
Poeten zu Miinchen, ,,Joan- 
nis Boccatii Die gantz R6- 
misch Histori verteutscht.‘ 
Einftihrung der Reforma- 
tion in Regensburg und 
Neuburg a. D. 


| Kunstgeschichtliches 


| Martin Maulberg Maler als Birger auf- 
| genommen (Miinchner Ratsprotokoll, 
| Dezember 1542). 

| Griindung der Vitruvianischen Akademie 
| zu Rom. 


Hans Mielich 


Portrait der Ligsalzin. 


Holbein d. J. gestorben. 


Mielich wird Meister. 
Bilder in Solna. 
Portrat, Liechtenstein- 
galerie. 


1544 Abdankung Ott-Heinrichs 
fiir Neuburg. 
Sebastian Miinsters ,,Cos- 
mographia“. 


, Martin Maulberg Maler hat die maister- 
stuckh nach erkhanntnus der vierer wol 
gemacht ist darauff zu Maister ange- 
nummen...‘* (Miinchner Ratsprotokoll 
1544, 27. April). 


1545  BeginndesTridentiner K on- 
zils. 


1546 Hochzeit Albrechts V. zu 


Regensburg. 
Pliinderung des Neuburger 
Schlosses. 


Martin Luther gestorben. 


Leichnam Christiin Regens- 
burg. 


H. von Kulmbach gestorben. 
H. Baldung gestorben. 
Michelangelo vollendet das Juliusdenk- 
mal. 

Joris Hoefnagel geboren. 


Albrecht V., Pinakothek. 
Portrate Freyberg. 


Peter Flétmer gestorben. 
Giulio Romano gestorben. 


Das Kleinodieninventar A]- 
brechts (Bayer. Nat.-Mus.) 
begonnen (vollendet 1555). 
Feldlager vor Ingolstadt. 


1547 Konrad Peutinger gestor- 
ben. 


1548 Augsburger Interim. 


1549 Die ersten Jesuiten, zwei 
Spanier, ein Niederlinder, 
kommen nach Ingolstadt. 


Perin del Vaga gestorben. 


Niederlanden zu gehen (Miinchner Rats- 
| protokoll 1548, 26. Mai). 

Vitruvius, teutsch durch Rivius. 

| Tizian zum erstenmal in Augsburg. 


Refinger gestorben (Miinchner Rats- 
protokoll). 

| Flo6tners Maureskenbuch, 

J. Bink ist bei Cornelis Floris in Ant- 
werpen. 

Palladio beginnt die Basilika zu Vicenza. 
Du Cerceau beginnt mit der Herausgabe 
| seiner Kupferstichwerke (Ares, Temples, 
Fragments antiques, etc.). 


! 


| Hans Wisreuter beabsichtigt nach den | Bildnisse in Mailand. 
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1550 


Albrechts V. Regierungs- 
antritt. 


Schéttls Herzogspitalkirche. 

Fresken in Griinau von HansWindberger. 
W. Dietterlin geboren. 

Cellinis Perseus. 

Vasaris ,,Vite“. 

Tabernakel in Leau von Cornelis Floris. 


Totenportrat Wilhelms IV. 


1551 (c.) Tizian in Augsburg. Tucher-Bildnisse. 

| Giorgio Ghisi Meister in Antwerpen. 
Hier. Cocks ,,Praecipua aliquot Romanae 
antiquitatis monimenta.‘ 

1552 Hans von Achen geboren. Kleinodienbuch der Her- 
zogin Anna (Bayer. Staats- 
bibliothek, Cim. 46) be- 
gonnen (vollendet 1555). 

1553 W. Huber gestorben. 

A. Hirschvogel gestorben. 
Cranach gestorben. 
1554 Des Martinus Balticus ,,Jo- | Loy Hering gestorben. Portrait im National-Mu- 
sef* wird im Minchner | Der Engelsturz von Frans Floris. | seum. 
Rathaus aufgefiihrt. | Palladios L’antichita di Roma. Jiingstes Gericht. 
Dillingen Universitat. 
Aufnahme protestantischer 
Niederlander in Frankfurt 
a. M. 
1555 AugsburgerReligionsfriede. | Hans Aesslinger, Bildhauer, wird Biirger | Albrecht V., Wilhelms- 
Palestrinas Missa Marcelli. | zu Mtinchen. (Ratsprot. 5. Juni 1555.) Gymnasium. 
Ausschmiickung des Neuburger Schlosses. 
1556 Martin Balticus fiihrt in | Kindern Hans Schépfers werden Vor- | Portriite Albrechts V. und 
Miinchen seinen ,,Daniel‘‘ | miinder gesetzt (Miinchner Ratsproto- | Annas in Wien. 
auf. koll 15. April 1556). Zwei Gebetbiicher ftir Her- 
Ott-Heinrichsbau zu Heidelberg be- | zogin Anna. 
gonnen. 
1557 Der Wiirmsee erhilt eine | Diirers Unterweisung der Messung er- | Motetten begonnen. 
herzogliche Fregatte (Burg- | scheint in Paris bei Perier. 
holzer). 
1558 Albrecht V. erwirbt die Bi- | Caspar Weinhart, Bildschnitzer, in die 


bliothek Widmannstetters. 
Beginn der Druckausgabe 


in Foliobinden von Werken | 


des Hans Sachs. 


Zunft aufgenommen (Miinchner Rats- 
protokoll). 

W. Jamnitzers Perspectiva corporum 
regularium. 

Otto van Veen geboren. 
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1559 Miinchner Gymnasium ge- | Hans Aesslinger arbeitet in Salzburg fiir | Portrat in Hamburg. 
griindet. den bischéflichen Hof (Miinchener Rats- | Dezember: Die Motetten 
protokoll 18. April 1559). vollendet. 
Michael Ostendorffer gestorben. 
Giulio Licinio siedelt von Venedig nach 
Augsburg tiber. 
Du Cerceaus Livre d’architecture. 
1560 Wolfgang Lazius gibt ein | Bocksberger d. Jiingere malt im Lust- | Psalmen begonnen. 
von H. S. Lautensack illu- | hause Albrechts V.; Chr. Schwarz tritt zu 
striertes Corpus rémischer | ihm in die Lehre. 
Denkméaler in Wien heraus. | Fresken von Licinio am Rehlingerhaus 
in Augsburg. 
1561 Der Niirnberger Agidius | Amberger gestorben. 
Ortel wird Miinchner Hof- | Nic. Neufchatel kommt nach Nirnberg. 
bibliothekar. Die Briider Abel kommennach Innsbruck. 
1562 Tiirkische Krénungsbot- | Jan van Scorel gestorben. 
schaft in Frankfurt (Holz- | AndreasAttemstett kommtnachMtnchen. 
schnitt darnach yon Jost 
Ammann). 
1563 Miinzhof von Eckl begonnen. 
Vignolas Regola. 
A. Colins kommt nach Innsbruck. 
Franc. Salviati gestorben. 
1564 Shakespeare geboren. Die Miinchner Malerzunftfihlt sich durch 
die Anwesenheit eines Portrate malenden, 
franzdsischen Gesellen geschmalert. 
(Stadtarchiv Miinchen, Gewerbeakten, 
CVIi, Maler, 1563—1749.) 
Rottenhammer geboren. 
Bocksberger arbeitet im Schlo& zu Da- 
chau; in Frankfurt erscheinen seine 
» Neuwe Biblische Figuren‘. 
Michelangelo gestorben. 
Gioy. da Udine gestorben. 
Der Merkur des Gioy. da Bologna. 
Vasari nimmt den Peter Candid mit nach 
Rom. 
1565 In Miinchen wird durch die Der erste Band der Psalmen 


Jesuiten eine Judith aufge- 
fiihrt mit Chéren von Or- 
lando di Lasso. 

Cypr. de Rore zu Parma 
gestorben. 


vollendet. 
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1566 Philipp Apians Bayerische 
Landtafeln. 


Kunstgeschichtliches 


P. Francavilla kommt nach Innsbruck. 


1567  Guicciardinis Paesi bassi. 


1568 Wolfgang Stockhammer er- 


halt als ,,zehrung gen Rom 
den babst auf Herzogs Wil- 
helm Hochzeit zu berufen 
488 fl.“ (Westenrieder, Cal. 
fiir 1788). 


Hans Mielich 


H. Schépfer d. J. wird Meister. 
Il Gest: begonnen. 


1569 


1570 


Bildhauer Worner erhalt ,,von wegen 
Arbeit zu einer Altartafel gen Ingolstadt 
175 fl.“ (Westenrieder 1788). 
Bocksbergers ,,Neuw Thierbuch“. 
Antiquarium von Eckl. 
Bauern-Brueghel gestorben. 


Triumphpforten bei Herzog 
Wilhelms Vermahlungs- 
feierlichkeiten. 


(c.) Malereien in der (zerstérten) Stifts- 
kirche zu Weihenstephan. 


| Bocksbergers ,,Neuve Livische Figuren, 


darinnen die gantze R6mische Historien“. 
Frans Floris gestorben. 


Albrecht V. erwirbt die Bi- 
bliothek Fuggers. 


27. Januar: Der zweite Band 
der Psalmen vollendet. 


Beny. Cellini gestorben. 
Bronzino gestorben. 


Ingolstidter Altar voll- 
endet. 


Goliath-Fresko in Regensburg. 
Bocksbergers Triumph Maximilians des 
Zweiten. 

Elias Holl geboren. 


Hans Mielich am 10. Marz 
gestorben. 


1574 Die Jesuiten fiihren in Miin- 


chen ein Drama ,,Konstan- | 


tin‘ auf, bei dem 1000 Mit- 
wirkende waren. 
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PERSONENVERZEICHNIS 


Abel, Bernhard und Arnold 150 

Achen, Hans von 149, 153 

Aeflinger, Hans 22, 104, 147, 149, 
150 

Agricola, Johann 147 

Albrecht V. 11, 22, 23, 25, 29, 31, 
39, 61, 62, 65, 66, 74, 75, 82,111, 
124, 131, 132, 138, 139, 142, 148, 
149, 150, 151 

Altdorfer, Albrecht 11, 16, 17, 18, 
27, 28, 30, 43, 44, 85, 88, 89, 92, 
94, 99, 120, 128, 135, 140, 141, 
145, 146, 147, 152, 1538 

Amberger, Christoph 44, 45, 56,57, 
83, 131, 150, 158 

Amico di Sandro 49 

Ammann, Jost 28, 150 

Anna, Herzogin von Bayern 65, 
76, 125 

Anna, Herzogin von Zweibriicken- 
Veldenz 73 

Antonelli 153 

Antonello da Messina 94 

Apian, Peter 17 

Apian, Philipp 151 

Appfenthal, Ursula von 54 

Apt, Ulrich 152 

Aquila, Ursula 99 

Aretino, Pietro 81 

Arnold von Brauweiler 56 

Attemstett, Andreas 150 

Auffleger, Lienhart 136 

Auspeckh, Erhart 24 

Aventin, Johannes 111, 145 


Baldung, Hans 16, 148, 152 

Balticus, Martin 149 

Bambach, Heinrich von 54 

Baroccio, Federigo 146 

Beccafumi, Domenico 50 

Beck, Leonhard 18, 145, 152, 153 

Beham, Bartel 16, 18, 20, 43, 44, 
45, 48, 50, 77, 82, 83, 84, 110, 
146, 147, 152, 153 

Beham, Hans Sebald 16, 146 

Berck, Dirk 55 

Bernini, Lorenzo 26 

Berry, Herzog von 31 

Bettes, Johan 82 

Bianchi-Ferrari, Francesco 94 

Bink, Jakob 148 

Birck, Sixt 146 

Bocksberger d. A. 147, 153 


Bocksberger d. J. 150, 151, 153 

Bonasone, Giulio 104 

Bordone, Paris 51 

Bos, Cornelis 28 

Bouts, Dirk 49 

Bramante 27, 108 

Breu, Jorg d. A. 152, 153 

Breu, Jorg d. J. 147, 148, 153 

Brey8B, Heinrich 24 

Bronzino, Angelo 71, 151 

Brueghel, Pieter d. A. 151 

Bruno, Christ. 148 

Bruyn, Bartholomaus 56 

Burgkmair, Hans d.A. 16, 94, 145, 
152 

Butts, Edmund 82 


Candid, Pieter 85, 131, 140, 150 

Capollinus, J. 29 

Caron, Antoine 63 

Castellino, J. P. 29 

Castiglione, Graf Baldassare 63,146 

Cellini, Benvenuto 149, 151 

Cerruti 65 

Chillingworth 84 

Christian III. von Danemark 70 

Christine von Danemark 77 

Christine von Zweibriicken-Vel- 
denz 73 

Claudia, Herzogin von Lothringen 
63 

Cleve, Joos van 49, 94 

Clofigl, Kaspar 152 

Clouet, Francois 63 

Clovio, Giulio 10, 147 

Colins, Alexander 150 

Cock, Hieronymus 149 

Cock, Pieter, van Aelst 28, 
147 

Colnaghi 51 

Correggio 146 

Cranach, Lukas d. A. 74, 94, 100, 
149 

Cranach, Lukas d. J. 111 

Cristus, Petrus 49 


146, 


Daig, Seb, 152, 153 
Daucher, Hans 124 

Dax, Paul 153 

Dietterlin, Wendel 28, 149 
Dobereiner, Philipp 137 
Donauer, Hans 153 

Don Juan d’Austria, sog. 62 


Dorothea von Danemark 50 

Du Cerceau 146, 148, 150 

Diirer, Albrecht 15, 16, 17, 22, 25, 
28, 30, 49, 51, 65, 76, 89, 94, 96, 
99, 117, 120, 121, 122,923; 124, 
127, 128, 141, 142, 145, 146, 149, 
152 

Dun 49 


Ebmer 143 

Eck, Leonhard von 24, 102, 104, 
110, 111, 141 

Eck, Oswald von 111 

Eck, Simon 111 

Eckl, Wilhelm 150, 151 

Elsheimer, Adam 18, 27,.141 

Erasmus von Rotterdam 49, 56 

Ernst, Prinz von Bayern 124 

Eyck, Jan van 49 


Fantuzzi, Ant. 28 

Ferdinand I., Kaiser 64 

Ferdinand II., Kaiser 111 

Ferdinand von Tirol, Erzherzog 75 

Ferdinand der Wartenberger 124 

Feselen, Melchior 147, 152, 153 

Fl6tner, Peter 145, 147, 148, 152, 
153 

Floris, Cornelis 28, 145, 147, 148, 
149 

Floris, Frans 145, 147, 149, 151 

Fraisinger, Kaspar 116, 153 

Francavilla, Pietro 151 

Franz I. von Frankreich 10 

Freyberg, Felicitas von 110, 111 

Freyberg, Maria von 22, 46, 62, 67 

Freyberg, Onophrius von 67 

Freyberg, Pancraz von 22, 46, 62, 
(5, 70 

Friedrich, Prinz von Bayern 124 

Friedrich, Kurfiirst von der Pfalz 
50, 84 

Frundsberg, Georg 66 

Frundsberg, Kaspar 66 

Fueterer, Ulrich 134 

Fugger, Anton 56 

Fugger, Hans 29, 99, 131, 151 

Fugger, Jakob der Reiche 146 

Fugger, Marx 29 


Gan8, Erasmus 137 
Geroltspeckh, Joseph 134 
Geroltspeckh, Paulus 134 


a 


Geroltspeckh, Wolfgang 131 

Gerung, Matthias 24, 152, 153 

Ghirlandajo, Dom. 49, 120 

Ghisi, Giorgio 149 

Giotto 120 

Giovanni da Bologna 150 

Giovanni da Udine 150 

Glaser, Hans 29 

Glockenton, Albrecht 147 

Goltzius, Hugo 30 

Griinewald, Matth. 99, 141, 142, 
145, 146 

Grymeston, Edw. 49 

Guckh, Gordian 152 

Guicciardini 151 

Guldenmundt, Hans 70 


Hafner, Wolfgang 136 

Hals, Frans 126 

Heemskerck, Marten van 108 

Heinrich der Fromme 74 

Hering, Loy 149 

Herkhummer, Hans 20 

Herri met de Bles 92 

Hiltner, Joh., Dr. jur. 18 

Hirschvogel, Aug. 28, 59, 69, 149, 
153 

Hoefnagel, Joris 148, 153 

Ho6rmann von u. zu Guttenberg 54 

Holbein, Hans d. A. 126, 145, 146, 
152 

Holbein, Hans d. J. 31, 44, 49, 55, 
63, 77, 83, 117, 145, 146, 148 

Holl, Elias 151 

Hollanda, France. de 20, 22 

Holzschuher, Hieronymus 51 

Huber, Wolf 27, 44, 69, 89, 92, 
140, 141, 145, 149, 152, 153 

Hunder, Jorg 136 

Hundt, Wigulaus 24, 26 

Hutten, Ulrich von 145 


Igishofer, Franz 24 


Jamnitzer, Wenzel 149, 153 
Johnson, John G. 81, 84 
Julian, Protonotar 49 
Julius IJ., Papst 139 


Kargl, Hans 88 

Kargl von Sii®bach 88 
Kannengief8er, Dorothea 49 

Karl V., Kaiser 16, 24, 49, 75, 146 
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Karl, Prinz von Bayern 124 

Kaulbach, Wilhelm von 9, 130 

Kazmair, Jorg 53 

Kirchmaier, Franz 137 

Kitscher, Maria 67 

Koeck, Pieter, van Aelst 28, 146, 
147 

Kraenner 22, 82 

Krapf, Hans 136 

Krell, Hans 77 

Krell, Oswolt 49 

Kulmbach, Hans von 148, 152 


Lasso, Orlando di 25, 38, 150 

Lautensack, Hans Sebald 67, 69, 
111, 150 

Lazius, Wolfgang 150 

Leinberger, Georg 152 

Lenbach, Franz von 143 

Leo X., Papst 49 

Leonardo da Vinci 26, 45, 145 

Leyden, Lucas van 22, 146 

Licinio, Giulio 150, 153 

Lieber 144 

Ligsalz, Andreas 18, 20, 53, 55, 80 

Ligsalz, Bildnis in Hamburg 80, 
143 

Ligsalzin 20, 57 

Limburg, Briider 120 

Lippi, Filippino 120 

Lotto, Lorenzo 49, 120 

Ludwig I., Konig von Bayern 9, 
142 

Ludwig der Reiche, Herzog von 
Bayern 130 

Ludwig X., Herzog von Bayern 
43, 45, 48, 74, 75, 83 

Ludwig XIV. von Frankreich 10 

Luther, Martin 43, 70, 145 


Madl, Hans 54 

MaleBkircher, Gabriel 134 

Magelhaens, Fern. de 145 

Maler, Hans 152 

Mander, Carel van 26 

Mantegna, Andrea 120 

Marcanton 22, 28, 97, 98, 99 
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